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1. LICENCNI SMLOUVA POSKYTOVANA K VYKONU PRAVA
UZIT SKOLNI DILO

uzaviena mezi smluvnimi stranami:

1. Pan/pani

Jméno a pijimeni: Samuel Pauco
Bytem: Okruzna 37, 96001 Zvolen, SR
Narozen/a (datum a misto): 28.2.1986, Zvolen, SR
(déle jen ,,autor*)
a

2. Vysoké uceni technické v Brné
Fakulta: Vytvarnych umeni
se sidlem: Rybarska 125/13/15, 603 00 Brno
jejimz jménem jedna na zdklad¢ pisemného povétreni dékanem fakulty:
(déle jen ,,nabyvatel*)
ClL 1
Specifikace Skolniho dila

1. Piedmétem této smlouvy je vysokoskolska kvalifikaéni prace (VSKP):
o disertacni prace
o diplomova prace
o bakalaiska prace
O jina prace, jejiz druh je specifikovan jaKo .........ccoceveeriiienieniniiieee
(dale jen VSKP nebo dilo)

Nazev VSKP: Komercné a marketingové strategie vo vizudlnom umeni (alebo akko to podia
vSetkého je...)
Vedouci/ $kolitel VSKP: Mgr. Lenka Sykorova.
Ustav: Ateliér malirstvi 2
Datum obhajoby VSKP:
VSKP odevzdal autor nabyvateli v :
O tisténé forme — pocet exemplari....... ..........oeeeee.

O elektronické formé — pocet exemplafi ....................

2. Autor prohlasuje, ze vytvoril samostatnou vlastni tvturc¢i ¢innosti dilo shora popsané a

hodici se zaSkrtnéte



specifikované. Autor dale prohlasuje, ze pfi zpracovavani dila se sdm nedostal do rozporu s
autorskym zakonem a ptedpisy souvisejicimi a Ze je dilo dilem plivodnim.

3. Dilo je chranéno jako dilo dle autorského zakona v platném znéni.
4. Autor potvrzuje, ze listinnd a elektronické verze dila je identicka.
Clanek 2

Udéleni licen¢niho opravnéni

1. Autor touto smlouvou poskytuje nabyvateli opravnéni (licenci) k vykonu prava
uvedené dilo nevydélecné uzit, archivovat a zptistupnit ke studijnim,vyukovym a vyzkumnym
uceliim vcetné potfizovani vypisl, opisii a rozmnozenin.

2. Licence je poskytovana celosvétove, pro celou dobu trvani autorskych a majetkovych
prav k dilu.
3. Autor souhlasi se zvefejnénim dila v databézi ptistupné v mezinarodni siti

0 ihned po uzavieni této smlouvy
o 1 rok po uzavieni této smlouvy
o 3 roky po uzavieni této smlouvy
o 5 let po uzavieni této smlouvy
o 10 let po uzavieni této smlouvy
(z dGvodu utajeni v ném obsazenych informaci)
4. Nevydéle¢né zvetejiiovani dila nabyvatelem v souladu s ustanovenim § 47b
zakona €. 111/1998 Sb., v platném znéni, nevyzaduje licenci a nabyvatel je
k nému povinen a opravnén ze zakona.

Clanek 3
Zavérefna ustanoveni
l. Smlouva je sepsana ve tfech vyhotovenich s platnosti originalu, pfi¢emz po jednom
vyhotoveni obdrzi autor a nabyvatel, dalsi vyhotoveni je vlozeno do VSKP.
2. Vztahy mezi smluvnimi stranami vzniklé a neupravené touto smlouvou se fidi

autorskym zdkonem, obCanskym zakonikem, vysokoskolskym zdkonem, zdkonem o
archivnictvi, v platném znéni a popt. dal§imi pravnimi predpisy.

3. Licenéni smlouva byla uzaviena na zakladé svobodné a pravé vile smluvnich
stran, s plnym porozuménim jejimu textu i disledkiim, nikoliv v tisni ~ a za napadné

nevyhodnych podminek.

4. Licen¢ni smlouva nabyva platnosti a ucinnosti dnem jejiho podpisu obéma

smluvnimi stranami.

VBmedne: ..ooovvmnneieeie i

Nabyvatel Autor



2. ABSTRAKT V SLOVENSKOM A ANGLICKOM JAZYKU

Tato diplomova prdaca, pisand formou eseje, sa Sirokouhlou perspektivou zaobera
sucasnym vizudlnym umenim a obchodom s nim, a to v globalnom i domdcom prostredi.
Ide o reflexiu mladého adepta vytvarného umenia (tu konkrétne maliarstva ), reflexiu
nepisanych pravidiel, ktoré dnes na domdcej i globdlnej scene urcéuju uplatnenie — uspech
umelcov. Zasadnou otazkou sa stivaju tak isto komeréné a marketingové stratégie
uplat’nované jednak pri samotnej tvorbe, jednak pri jej zhodnocovani, a rovnako otdizka
existencie akéhosi algoritmu alebo viacerych algoritmov, na zdaklade ktorych sa dnes

“umenie” a umelci presadzuju.

This master’s, written in form of an essay, deals in a wide-angle perspective with
contemporary art and art-commerce. In both, global and home, art scenes . The essay
is in fact a reflexion of some inwritten rules which increases the possibility of an art
success written by an young adept of visual art ( a painter). The basic question
becomes the commercial and marketing strategies applied as well on the act of
creation so as well as on the valorisation of Works of Art. The Works is at the same
time focused on the question: if there exist some algorithm or algorithms which hepls

the Works of Art and artist became succesful.

Klucove slova:

Umenie, umelci, diela, umeleckd obec, umlecka prevadzka, realizacie, uspech, obchod s
umenim, prezentdcia umenia, galérie, zastupitelské galérie, galeristi, kuratori, zbierky,
zberatelia, projekty, granty, ceny, umelecké institucie, Skoly s umeleckym zameranim, volna

tvorba, mytus, kontroverzia, konzistentnost'...



Prohlasuji, Ze jsem tuto praci vypracoval samostatné s vyuZitim zdoji niZe

uvedenych v Seznamu pouzité literatury.

podpis autora diplomové prace:

datum:

Potvrzeni vedouciho prace o prevzeti elektronické dokumentace diplomové prace
K této diplomové praci byla pfedlozena kompletni digitalni dokumentace ve formatu
pdf.

Potvrzuiji jeji prevzeti

podpis vedouciho diplomové prace:

datum:



4. UVOD

Cielom tejto magisterskej diplomovej prace je rydzo osobné zamyslenie sa nad
niektorymi pre mna zdsadnymi otazkami, tykajucimi sa su¢asného vytvarného — vizualneho —
umenia, poziciou autora na vytvarnej scéne a obchodu spojeného s umenim. Ako konciaci
Student v obore ,,volna tvorba“ a zaroven paradoxne pedagog (asistent maliarskeho ateliéru)
vnimam teoreticku diplomku ako platformu, ktord mi umoznuje formulovat a predat’ svoje
myslienky, ivahy a postrehy nad ,,jasavym® svetom volného umenia, nahromazdené a
kultivované v poslednych Siestich rokoch Zivota, §tiidia, prace. Rozhodol som sa napisat’ tato
diplomku formou eseje, a to nielen pre jej volnu a subjektvizujucu formu. Toto rozhodnutie
reflektuje moj negativny postoj k predstave, ze by som mal ako Student Studujici na umelca
vytvorit’ na zaver svjho Stidia ,,pseudo — kunsthistorick* zlataninu v obsahu minimalne
tridsat’ stranok, v dobe, kedy v hlave nemam nic iné, ako praktickt diplomku, ktort pokladam
za dolezitl inicidciu a v podstate vstup na umeleckt scénu, a je preto logické, ze chcem, aby
bola ¢o najsilnejsia a najintenzivnej$ia, tak aby mi ¢o najviac pootvorila dvere na ceste za tym
nel'ahkym cielom, ktorym je ,,byt’ umelcom na volnej nohe* alebo este lepsie ,,byt tispeSnym

umelcom®.

Zaroven som sa z dévodu, aby som nebol napadnuty z vagnosti, rohodol na
nasledujtcich strankach zaoberat’ primarne niektorymi nepisanymi, ale tak isto zjavnymi
pravidlami, ktoré dnes ako na domécej scéne, tak v zahranici, urcuju Gspech a uplatnenie
umeleckych osobnosti a konkrétnych diel, vzdy v stvislosti s vlastnou tvorbou a skusenostou.
Specifickejsie sa budem zaoberat’ nie¢im, ¢o by sa dalo nazvat’ komeréné a marketingové
stratégie vo vizualnom umeni, samotnym trhom s umenim a jeho moznym spéatnym vplyvom
na tvorbu umelcov. V podstate by sa dalo povedat’, Ze ma najviac zaujima otdzka kalkulu,
kalkulu v zmysle vedomych stratégii uplatfiovanych v jednej (ako som si dlho myslel...)

z najduchovnejsich, najvznesenejsich, najemotivnejSich ludskych ¢innosti, a sice vo vytvarani

umenia.

Velkym in§pira¢nym zdrojom mi, mimo mojej vlastnej tvorivej skisenosti a ambicii,
budi rozhovory a skusenost’ s profesionadlnymi umelcami, pedagdégmi, kontakt s ich tvorbou,
meritkami uspechu, no a v neposlednej rade tak isto vlastna pedagogicka skusenost’ —

skusenost’ asistenta maliarskeho ateliéru na FaVU v Brné.



5. USPESNY UMELEC

Neperiodicky sa mi uz dlhsiu dobu opakuji podobné, zdhadné sny. Zakazdym v nich
vystupujem v pozicii etablovaného umelca, ktory prichadza do etablovanej galérie na
inStalaciu svojich velkorozmernych platien. Prostredie je do istej miery snové, nekonkrétne,
ale s istotou viem povedat’, Ze som mal ,,snovi* prestiznu vystavu napriklad u Saatchiho'
alebo u Adama’.

V kazdom pripade sny mali zakazdym prapodivn dohru. Rozbalovali sme za pritomnosti
velavazeného riaditel'a galérie — ¢i uz Adama alebo Saatchiho — moje obrazy a zakazdym

z platna pri odbalovani odpadavali na moje nevyslovitelné zhrozenie kusy malby! Spominam
si presne na tie pocity hrdzy, smutku, marnosti, ktoré vSak zakazdym prerusila paradoxna
hlaska pana galeristu v tom zmysle, Ze to vobec nevadi, Ze sa mu tie obrazy zdaju eSte
lepsie...ze nemusim byt vobec smutny, Ze sa to vSetko stopercentne preda... Nikdy som
nepatral po moznom skrytom zmysle — vyklade —mojich snov. Ddlezité boli pre mna, ale vzdy
po emocnej stranke. Vybavujem si velmi dobre ti emociu byt sebavedomym tspesnym
umelcom na vrchole kariery, ktorému sa zni¢ohoni¢ kvoli poskodeniu vlastnym diel zratil
svet len preto, aby ho zas do ,,normalu“ uviedla ddlezitd osoba umeleckého sveta svojim

pragmatickym pohladom...

Uvadzam tento sen na zaciatok kapitoly, ktord by sa mala venovat’ privlastkom, akymi
su uspesny, etablovany, exkluzivny, prestizny, drahy, nielen kvoli zpritazliveniu textu, ale
hlavne z toho dovodu, Ze mozno istym spdsobom krasne ilustruje stav sucasnej umelckej
scény. Su to dnes stale ,,volné“ umelecké diela, umelci a ich intencie, ktori sa presadzuji sami
o sebe alebo su presadzované a presadzovany? Ako dnes vyzera Struktara, hierarchia
uspesnosti v umeleckej prevadzke? Je az z podivom, Ze na otazku, ¢o to znamena, byt’
uspesnym umelcom, neprichddza po zamysleni jednozna¢né odpoved’. Po jej vysloveni

hlavou lahko preletia dodatocné otazky typu ,,Je uspesny umelec ekvivalentom dobrého

! Pozn. Charles Nathan Saatchi, svetozndmy zberatel a mecenas sicasného umenia,

zakladatel’ a umelecky riaditel’ Saatchi Gallery. Patron umelcov zndmych ako Young British
Artists (YBAs — Damien Hirst, Tracy Emin, Chris Ofili, Gillian Wearing...)

2 Pozn. Richard Adam, umelcky riaditel’ non — profit galerie suc¢asného umenia:
Wannieck Gallery v Brne, ktora predstavuje jeden z najlprestiznejsich priestorov pre malbu
v CR.



umelca?”, ,,Urcuje sa tispech na zakade komer¢ného uspechu? Vseobecnej znamosti?

Slavy?*,“Je tispeSnym umelcom ten, ktory sa udrzi na vyslni rok, dva, desat’, Styridsat™?*

Kazdy z nds ma ist, ¢asto odlisnu predstavu o uspechu. Vykladovy slovnik definuje
Gispech primarne ako preferované dosiahnutie ciel’a.” Tu sa viak dostavame do smy¢ky,
pretoze je rovnako t'azké definovat’ ,,ciel* na poli s umeleckou tvorbou.

Ja osobne sa priklanam k odvodene;j definicii na zdklade inStitucidlnej tedrie umenia, po
prvykrat proklamovanej Georgom Dickiem,* ktora zjednodusene hovori o tom, Ze umenie je
I'udsky artefakt, ktory bol ,,umeleckou — kultirnou* spolo¢nost'ou uznany za umenie- V tomto
pripade moja definicia znie takto: Uspesny umelec je ten, ktorého ,,umeleckd* spolocnost
uznd za uspesného...

Aby vsak tato definicia bola kompletnd , musime sa pozriet’ bliz§ie na ti zvlastnu spolocnost’
umeleck a jej hierarchiu. Umelecku spolo¢nost’ alebo povedzme umelecku obec, tak ako jej
dnes vSeobecne rozumieme, vytvaraju rozne, ¢asto nesurodé spoloCenské vrstvy, ale primarne
Specifické oblasti 'udskej ¢innosti, povolania. Spolo¢enskymi vrstvami rozumejme
Standardnych , konzumentov* umenia, ktori sa minimalne zapajaji do umeleckej prevadzky
(tvorby, prezentacie, obchodovania). St to ndvstevnici muzei, galerii, drobny zberatelia,
nahodny okoloiduci, alebo milovnici umenia, ktori vSak nijak zdsadne svet umenia
neovplyviiuju (tu je, len pre presnost’, dolezité uviest, ze sa tym nemysli ,,autonémnost™,
»aspolocensky* charakter umeleckej tvorby). Tymi zdsadnymi hra¢mi je niekto iny, a sice len
tak na rychlo, to st umelci, riaditelia muzei, zberatelia umenia, komisari muzealnych alebo
gelerijnych zbierok, kuratori, obchodnici — galeristi a, v neposlednom rade, kritici. Isteze by
mohol niekto tento zoznam napadnut’ pre netuplnost’, zostanme vSak kvoli prehladnosti
relativny. VysSie uvedené ,,pozicie® totiz vo svete umenia, ako vtipne glosuje Pablo Helguera,
rozohravaju svoje Sachové partie, kde Kralom je riaditel’ muzea, Kralovnou zberatel’ alebo
rozny komisari, Vezou kurator, Koiom obchodnik — galerista, Strelcom kritik a az na

poslednom mieste Pesiakom umelec.’

3 Dictionary.com | Find the Meanings and Definitions of Words at Dictionary.com

[online]. 2010 [cit. 2010-12-04]. Http://dictionary.reference.com/. Dostupné z WWW:
<http://dictionary.reference.com/browse/success>.

4 George Dickie’s institutional theory of art (Professor of Philosophy at the
University of Illinois-Chicago), stated and restated in two books: Art and the Aesthetic: An
Institutional Analysis. Ithaca: NY: Cornell UP, 1974. Art Circle: A Theory of Art. Chicago:
Spectrum Press, 1997.

3 HELGUERA, Pablo . Jak se pohybovat ve svét¢ uméni. Umélec. 2008, 2008, 1, s. 35.
Dostupny také z WWW: <http://www.divus.cz/umelec/article page.php?item=1451>.



Ci je umelec naozaj na poslednom mieste v potravinovom ret’azci, si nechajme na
neskor, pozrime sa ale, ako by mal teda podla predlozenej definicie vypadat’ uspesny umelec.
Sucasny Gspesny alebo ako sa dnes Casto pouZiva — etablovany — umelec je ten, o ktorom sa
piSe, je o neho obchodny zdujem zo strany predajnych galérii, je zastipeny u vybranych
zberatelov umenia, je pozyvany a vystavuje v prestiznych institiciach a jeho diela sa
dostavaji do muzealnych zbierok. Samozrejme sa zmienené inStancie menia na zéklade
fokusu. Je priepastny rozdiel medzi tspeSnym umelcom na globélnej scéne a medzi uspechom
v domacom, tu ¢esko — slovenskom rybniku. Globalnemu pohl'adu na sti¢asné vizuélne
umenie so zameranim na komer¢né a marketingové stratégie vyuzivané na poli umelecke;j
produkcie a trhu s umenim sa nekompromisne zaobera povodne ekoném Don Thomson vo
svojej publikéci ,,The 12 million Stuffed Shark“®. Don Thomson vo svojej §tudii rozoberé a
menuje prave spominanu Strukturu a hierarchiu umeleckej obce, venuje sa problematike
auk¢nych sieni, obchodnym a psychologickym stratégiam a v neposlednom rade problematike
tvare sucasnej umeleckej tvorby a pozicii autora v zavedenych systémoch.

Ktor¢ inStancie a inStitucie su teda podl'a tohoto autora tymi najprestiznejSimi a urcuju
meritka Gspechu?

Na zaciatok je nutné pripomenut’ centrd si¢asného umenia a obchodu s nim. Su to
jednoznaéne megalopole ako New York, Londyn a Berlin. To st tie centra, ako zac¢iatkom
storocia Pariz, ktoré dnes najzasadnejSie urcuju globalnu umelecu produkciu a scénu. Isteze sa
k tymto umeleckym ,,alom* pridruzuju aj iné¢ vyznamné lokality, ako napriklad Basile;j,
Miami, Maastricht v obdobi veletrhov s vytvarnym umenim, stale vyznamny Pariz, Benatky
v obdobi bienale, nemecky Kassel a tak d’alej a tak d’alej. Pokial by sme mali nasledovat’
predoslu ,,Sachovu partiu®, tak v pripade instittcii a inStancii siCasného umenia sa vac¢sina
velkych ryb zhodne na nasledujlicom zozname, tych najzasadnejSich a nejprestiznejsich, ktoré
vytvaraji auru uspechu.

Za muzea a gelérie to si jednozatne MoMA, Guggenheim Muuseum, Tate Museum,
Centre Pompidou, akukéné siene Sotheby’s a Christie’s, predajné galérie ako White Cube,
Whitney, velky zberatelia a obchodnici s umenim ako Charles Saatchi a Larry Gagosian,
kuratori ako Norman Rosenthal, Rudi Fuchs, David Elliot, Hans — Ulrich Orbist a znova
Charles Saatchi, no, a kritici, ako napriklad Jerry Saltzer. Tento ziizeny vycet inStancii naozaj

reprezentuje to ,,umelecké top*, o ktorom sniva kazdy adept vizualneho umenia. Kazdému

6 THOMSON, Don. Jak prodat vycpaného zraloka za 12 milionu dolarii. Zlin : Kniha
Zlin, 2010. 361 s. ISBN 978-8087162-58-3.
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mladému umelcovi s ambiciou stat’ sa svetoznamym a GspéSnym, rezonuju v hlave prave tieto
zédsadné mend.” Byt ¢o najambicidznejsi je zarovet prvym a zasadnym pravidlom pre
uplatnenie sa!

Pod’'me sa teraz, ked’ sme si vymenovali tych najdolezitejSich hracov na poli so sticasnym
umenim, ktori ho viak relne nevytvaraju,® pokusit’ spomenut’ prave tych najuspesnejsich
sucasnych umelcov. V pripade vyctu tych najuspesnejsich sa ndm situdcia znova trochu
komplikuje. Je nanovo t'azké najst’ ten spravny algoritmus na objektivne postidenie, ktori st
najuspesnejsi, ale niektoré mena su predsa len citované najcastejsie. Jednou z astych metod
je uspesnost’ predaja a dosiahnuté Ciastky v predaji cez aukéné domy. V tomto pripade
musime menovat’ osobnosti ako Jasper Johns, Bruce Nauman, Lucien Freud, Robert
Rauschenberg, Cy Twombly, Jeff Koons, Gerhard Richter a samozrejme Damien Hirst.’

K niektorym z menovanych sa eSte vratime, ale je na mieste, aby sme sa pokusili vytvorit’
podobny model — vy&et — na domacej scéne.'® O nie¢o podobné sa pokusila histori¢ka umenia
Pavlina Morganova vo svojom projekte Artscape,'' v ktorom zmapovala aktualnu domacu
scénu na zaklade vzajomnych prepojeni a vzt'ahov. Poklisme sa teda nanovo vymenovat’
domace najdolezitesie persony, inStancie a institucie.

Ako skoro vSade inde na svete sa umelecka obec v ¢esko — slovenskom kontexte
koncentruje v hlavnom, resp.v hlavnych mestach. Je to Praha, ktora uréuje domacu umelecku
scénu, a sice uz bol viackrat spominany ¢esko — slovensky kontext, obmadzme sa geograficky
gisto na Cesku republiku, v ktorej sa viak asto prirodzene pohybujii umelci a ,,ludia z oboru*

zo Slovenska. V suvislosti s hlavnym mestom prichddzame k druhému délezitému pravidlu —

! Pozn. V tomto momente mi nejde nespomenut’ vystizny aforizmus profesora Mainera,

ktory nam Studentom Casto pripomina, Ze pokial mame ambiciu presadit’ sa v domacom
,»rybniku®, tak mozno prerazime ,,ledatak* v Brne, pokial snivame o svetovej scéne tak sa
nam az vtedy mozno podari prerazit’ doma. Jednoducho, ¢im véc¢sia ambicia, tym vacsia
Sanca!

Pozn. Tu sa zasa otvara otazka, ¢i niektory ,,neumelci® vlsatne nakoniec vytvaranim
inStitucialnych kontextov de facto netvoria...
? GALENSON, David W. Who are the Greatest Living Artists? The View from the
Auction Market [online]. NBER Working Paper No. 11644, Issued in October 2005 [cit.
2010-12-05]. Dostupné¢ z WWW: <http://www.nber.org/papers/w11644>.

10 Pozn. PGvodne som mal v imysle pouzit’ na vytvorenie tohoto modelu — zmapovania
domadcej scény — dotaznik (prikladdm v prilohe), ktory som mal v umysle rozposlat’ domécim
najuspesnej$im umelcom a vyznamnym osobnostiam domacej umeleckej scény. Od tohoto
zameru ma odradila jednak samotna metdda (sdm dotazniky neznaSam a zo zésady
nevypliujem), ale zasadny moment bol fakt, Ze sa citim ako umelec a nechcel som sa
predstavit’ doméacim umelcom cez svoju teoreticku diplomku, ktort ako som uz naznacil
v uvode, nepokladam za St'astny systémovy prvok tak, ako je momentéalne nastavena...

8 www.artscape.cz
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stratégii pre uplatnenie — tspesnosti, pésobenie v hlavnom meste (Prahe) alebo v globalnych
centrach sucasného umenia je jednou zo zasadnych podmienok. Samozrejme sa tu najdu
vynimky, Peter Doig napriklad pracuje prevazne na ostrove Trinidad, Petr Kvicala prebyva

v Brne, ale redlne sa umelecka prevadzka a najzdsadnejSie momenty v kariére umelca deju
prave v geografickych centrach umenia. Tu sa deju redlne Sachové partie, nadvizuji kontakty,
tu sa nachadzaju najprestiznejsie institiicie — muzea, galerie, Skoly...jednoducho kultirny a
obchodny zivot. Ak sa vSak vratime k hierarchii toho ,,naj*, ktoré vytvara tspech, tak sa
véacsina domacej umeleckej obce zhodne na nasledujicom zozname.

Co sa tyka muzei a prestiznych vystavnych priestorov, tak je to jednoznaéne Galerie
Rudolfinum, DOX — centrum su¢asného umenia, Wannieck Gallery (prekvapivo v Brne) a
kontroverzna Narodna galeria. V suvislosti s predajnymi a zastupitelskymi galériami alebo
galeristami a zberatelmi to su jdenoznaéne Galerie Zden&k Sklenaft, Galerie Jiti Svestka, Hunt
Kestner Gallery, zbierka Richarda Adama, Galerie Ad — Astra, atd’. Dalej to su kuratori ako
Petr Nedoma, Karel Srp, Karel Cisaf, Tomas Pozspisyl, Marcel FiSer a kritici ako Jirka
Ptagek..."?

VysSie uvedené inStitucie a osobnosti podla vSetkého naozaj predstavuji zasadné
,uspechotvorné elementy sucasnej umeleckej scény, kde spolupraca, vystava, oslovenie,
naznacuju potencial aspirovat’ na ispesného domaceho umelca. Samozrejme sa umelecka
scéna a inStancie spravaju ako organizmus, ktory sa meni a v ¢ase vyvija, ale to uz je ina
téma. V sucasnosti stale zjednoduSene plati, Ze retrospektiva v Rudolfine, alebo vo Varkovke,
ceny diel v stovkach tisic kortn a realizacie na dolezitych verejnych miestach naznacuju, ze je
domaci umelec pevne ukotveny v domacom umeleckom rybniku...

Zaujimava je v domacom prostredi otazka najuspesnejSich domacich umelcov. Pre
zaujimavost’ uved’'me nazatial’ len ososbnosti, ktoré sa uplatnili aj v zahranicnom umeleckom
kontexte. Bez dolezitosti poradia to st umelci ako Zden€k Sykora, Magdaléna Jetelova, Jiti
Kovanda, Jifi Georg Dokoupil, Jan Mancuska, Frederico Diaz, Katefina Seda, Milan Kunc,
Jan Knap. Ci sa viak jednd o globalnu scénu je otazne... Zasadnou otazkou tejto diplomove;
prace je skor hladanie uplatiiovanych stratégii, ktoré moézu napomoct’ na ceste k uz

zmienenym Stafetam.

12 Pozn. Toto je samozrejme neuplny a mozno zkresleny zoznam, reflektuje ale moju

osobnu skusenost’ a vychadza zaroven z rozhovorov s viacerymi predstavitelmi sucasnej
umeleckej obce.
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6. ANYTHING GOES

V duchu nazvu d’alsej kapitoly prechadzam nanovo slohovo do prvej osoby ( pozorny
Citatel si iste vS§imol, ako plynule prechadzam z prvej osoby do neutrdlu...). Anything goes
alebo vsetko ide, vSetko je mozné, je pre mna zdsadnym sloganom pre sicasné umenie, ktory
pouzivam casto vo svojej pedagogickej praxi. Pouzivam ho najcastejSie pri konzultaciach
s mladymi adeptami vytvarného umenia, ktory k nam do ateliéru chodia pred prijmackami do
Studia pre rady. Bohuzial sa dnes stretavame stale CastejSie s celospolo¢enskym javom, kedy
nezasvéteny ¢lovek nema o si€asnom umeni ani zdania a tento jav nevynechava ¢asto ani
Studentov strednych umeleckych §kol, ktori pred prijmackami alebo zaciatkom $tadia u nas na
fakulte zt'azka vymenuju jedného (skor ziadneho) zZijiceho umelca. Vicsina je stale
vedomostne, esteticky a vizuadlne uzavreta v prvej polovici dvadsiateho storocia a tak sa im
snazim ¢o najviac pootvorit’ nové obzory. Siroire obzory sti¢asného umenia, v ktorom, ako
sa zda, je dnes mozné naozaj vSetko. Vizualnym umenim sa uz dévno stalo aj slovo, text,
pohyb, hovno v plechovke, preparovana ovca, zkonzumované embryo, socialny projekt...
Skratka v postmodernej dobe sa pole s vizualnym'® umenim nesmierne rozsirilo, dokonca,
ako hovori Joseph Kosuth, presiahlo filozofiu'*, o na jednej strane zasadne zvégsilo tvorivé
moznosti umelcov, ale na druhej strane ho nesmierne zneprehladnilo a oddialilo od Sirokej
verejnosti. Dalsim vedlajsim efektom tejto situdcie je, Ze je ob&as strasne komplikované najst
prave uz spominan¢ kritéria kvality a uspechu. Preto nikdy nezablidam dodat’, ze sice

anything goes, ale vysledok musi byt intezivny a jednoducho dobry!

Otazky spojitosti kvality a tispechu sme sa uz dotkli v prvej kapitole. Neraz sa
v dnesnej dobe stretavame s realnymi pochybnostami nad niektorymi aspektami suc¢asného
umenia, v ktorom sa uz dlh$iu dobu zacali presadzovat’ niektoré neduhy spojené so
showbyznisom — komerciou. Jednym z tychto aspektov je neustaly tlak na to, aby sa napriklad
¢im Castejsie presadzovali mlady umelci, ktori nemaji ¢asto ani ukonc¢ené vzdelanie v obore,
alebo sa od nich zasadné diela pozaduju kratko po absolutoriu. Ide o akési permanentné

hladanie novych hviezd, ktoré maju potencial byt pritazlivé pre ,,svieze* kuratorské projekty,

13 Pozn. Tu sa zasa otvara otazka, Ci je adekvatnejsi vyraz vytvarné alebo vizudlne

umenie, kedZe obcas nie je ani vytvarné ani vizudlne. Ja osobne sa priklaiiam k terminu
,»vizualne* z dovodu slabosti pre naozaj vizualne pritazlivé diela.

14 KOSUTH, Joseph . Art After Philosophy and After: Collected Writing, 1966-1990.
MIT Press, 1991. 289 s. ISBN 0262111578.
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medzindrodné prehliadky, jednoducho pre trh s umenim. Tomuto fenoménu tak isto nahrava
bezpocet novych a novych cien za vytvarné umenie, ktoré st udelované umelcom pod istu
vekovu hranicu alebo dokonca Studentom vytvarného umenia. V doméacom kontexte
spomenme aspoi tie najzndmejsie ako je Cena Jindficha Chalupeckého, Cena 333 Narodne;j
Galérie, Cena Kritikd, ktoré st limitované vekom 35 rokov'> alebo napriklad ESSEL. Award
¢1 Start Point pre Studentov — absolventov — umeleckych $kol. Jednou z nevyhod tohoto
trendu je Casta tendencnost’ mladych autorov, ktori tento tlak samozrejme vnimaja a preto sa
Casto snazia presadit’ ¢o najskor, ¢asto na tkor osobné¢ho umeleckého rozvoja a vyzretia.
Dostavame sa ale k tretiemu nepisanému pravidlu pre umelecky uspech a tym je heslo ,,Byt’
mlady a uz na Skole byt pripraveny produkovat’ su¢asné umenie a zasahovat’ ¢o najviac do
umeleckej prevadzky.* Staci ked’ sa pozrieme na sucasnych Studentov vytvarnych ument,
ktori sa uz za $tadii Gcastnia vystav, venuju sa kuratorskym ¢innostiam, zakladaja alternativne

vystavné priestory a tak d’ale;j.

Mimo to sa tu objavuje d’alSie pravidlo, ktoré hovori, Ze v nasStartovani kariéry umelca
je velmi vyhodné prejst’ vysokoskolskym vzedelanim v danom obore a najlepSie v ¢o
najprestiznejsej institticii — $kole.'® Kazda krajina ma svoje elitné umelecké vysoké §koly,

v ktorych sa adepti najl'ahSie dostavaji nielen k potrebnému vzdelaniu, ale hlavne sa tu
priamo dostavaju do kontaktu s umeleckou prevadzkou, s najziadanejSimi umelcami, ktori
Casto postupne koncia ako pedagogovia, s kurdtormi, zberateI'mi, ktori hladaju svoje noveé
kone, jednoducho s umeleckou obcou ako takou. Umelecka vysoka Skola tak isto predstavuje
akysi inkubator, v ktorom st mlady umelci chraneny, podporovany a dostava sa im moznosti
nadviazania tak potrebnych kontaktov, ktoré nepopieratelne, zasadne urcuja vyvoj kariéry
umelca. Kdo vie ako by vyzerala umelecka draha Damiena Hirsta, keby sa na jeho kuratorsky
po¢in,'” kde sam vystavoval kratko po absolutoriu, nepriiel podivat’ Charles Saatchi, alebo
keby napriklad Jakuba Spatihela nepodporoval este pocas $tudii Jifi Georg Dokoupil. Struéne
a jasne, kontakty a znamost’ dolezitych I'udi od fochu, kritikov, galeristov, kuratorov,

zberatel'ov, umelcov st enormne dolezité. Je nutné sa preto aktivne zapdjat’ a ucastnit’

13 Pozn. Len pre zaujimavost’, v pripade britskej Turnerovej ceny je vekova hranica 50

rokov!
1o Pozn. Najzédsadnesie Skoly, ako je doma Akadémia Vytvarnych Umeni v Prahe, opét
vacsinou sidlia v hlavnom meste (samozrejme aj tu st vynimky, ako je napr. Glasgow Shool
of Art)
17 Pozn. Vystava Freeze v londynskych dokoch, kde sa po prvykrat predstavili umelci

neskor zndmy ako Young British Artists.
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vSetkych dolezitych akcii spojenych s umenim. Nadvizovat’ nové kontakty a vyuzivat’ vSetky
mozné sposoby ako na seba upozornit’ alebo sa dostat’ na o¢i tym, ktori hraju prva ligu.
Nepisané pravidlo ¢islo Styri teda znie ,,vystavovat, chodit’ na zdsadné akcie ako su vernisaze,
kultarne akcie, Gi€astnit’ sa sympo6zii, workshopov a viest’ ¢o najaktivnejsi spolocensky zivot

v umeleckom prostredi...*

Dal§im faktorom, ktory dnes nemdze ziadny adept volného umenia opomijat’ je
prehlad. UZ ddvno neplati romantické predstava umelca podivina ¢i barlivéka, ktory vytvara
genialne diela bez ohladu na histériu umenia a jeho suc¢asné podoby. A tu nehovorime len o
klasickej kunsthistorii. Sicasny vizualny umelci st ¢asto ludia s nesmiernym prehl'adom a
vedomost'ami nielen o umeni ¢i kultare... Suvisi to jednak s vyvojom umenia v minulom
storoci, kedy sa po prvykrat zacali ocetiovat’ aj iné¢ ako vizualne kvality (konceptudlne
umenie). Sucasné umenie sa uz davno neobmedzuje na klasické umelecké média . Hovorime
o novych (post) médiach, intermédidch, multimédiach a o umeleckych presahoch do inych
oborov, ako je veda vSeobecne, bioldgia, fyzika, socioldgia, psychologia, architektara, ¢i
dokonca kulinérstvo. V kazdom pripade je v sucasnej dobe uz len pre zorientovanie sa na
umeleckej scéne potrebné isté penzum vedomosti a prehl'adu. Zaroven je dnes prehl’ad jednou
z dolezitych zloziek pri samotnej tvorbe, kedy sa d4 otvorene hovorit, ze ¢lovek bez znalosti
kontextu bude len velmi tazko vytvarat’ umelecké diela, ktoré by boli umeleckou obcou
akceptovatelné.'® Rovnako ako sa uéia iné odbory na zéklade postupného nadobudania a
analyzovania po staro€ia ziskavanych poznatkov, tak rovnako umenie potrebuje svoju historiu
a kontexty. Vytvarat’ dobré umelecké diela sa neda ucit’ inak, ako na zaklade permanentného
skiimania a porovnavania sa s minulymi a si¢asnym matadormi umenia, ktorym sa podarilo
zapisat’ sa na umeleckd mapu.'® Naviac dnes v rAmci prezentacie a presadzovania svojej
tvorby musi umelec v mene dosiahnutia maximalneho mozného ucinku svoje diela

kontextudlne obhajovat’ a v podstate vysvetlovat’. Sicast’ou umeleckych diel su dnes bezné

18 Pozn. Opit’ sa tu ale objavuju vynimky potvrdzujice pravidlo. Menujme napriklad

pripad doméceho Miroslava Tichého, ktorého fotky fotografované vlastnoru¢ne vyrobenymi
fotoaparatmi sa nedavno uplatnili dokonca aj na zahrani¢nej scéne, s tym, Ze o autorovych
umeleckych intenciach a prehl'ade mo6zme v kl'ude pochybovat’. Zaroven tento pripad
podporuje instituciondlny charakter sicasného umenia, kedy sa umelci dokonca umelo
,Vytvaraju®.

o Pozn. Je to jedna z mojich stalych fraz, ktort uplatitujem v pedagogickej praxi.
Rozsirovanie si prehl'adu o umeni a vedomia samotného je neopominutelna sucast’ Stadia a
umeleckého sebazdokonalovania. Zaroveil viem z vlastnej tvorivej skisenosti, Ze ¢im viac
toho pozndm, ¢im viac dobrého umenia dokdzem absorbovat’, tym viac dokdzem rozpoznéavat’
kvality vlastnej prace...
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texty vysvetlujiice autorové intencie a popis vzniku diela. Dal$ou stratégiou pre profesny
vzostup je teda vediet’ o svojom diele hovorit,, zaradit’ ho do kontextu®’... Okrem iného sa tu
tiez dostavame k fenoménu originality a nezamenitel'nosti, ktord po dlht dobu hrala a stale
hra podstatnt zlozku umeleckej kvality a umeleckého tspechu. Tu je zaujimavym, ale
logickym momentom, Ze ¢asto ¢im viac toho ¢lovek poznd, tym t'azsie si vytvara svdj vlastny
vytvarny jazyk, pretoZze ma pocit, ze podobnych diel tu uz bolo nespocetne a ze tak nakoniec
bude vZdy eklekticky alebo dokonca napadnutelny z epigonstva. Chvalabohu ale Zijeme

v obdobi postmoderny a postprodukcie, v ktorom sa uz na originalitu a autorsky vytvarny
jazyk — postup — pozera trochu inym pohl'adom. Nicolas Bourriaud vo svojom eseji
Postprodukcia®' pekne popisuje jednu z hojne pouzivanych su¢asnych autorskych metod,vo
svete obrazovej a vizualnej nadprodukcie, ktorou je takzvand postprodukcia alebo vyuzivanie
a manipulécia s uz existujicim vizualnym materialom. Bourriaud tito metddu oznacuje ako
akysi ,,vizudlny didZejing®, pri ktorom autor vlastne nepotrebuje vlastné originalne produkty,
ale vyuziva, sampluje, ret'azi v podstate autorské diela inych s tym, ze vlastnym uzivanim
vytvara novy kontext, nové presahy, ktoré vysledné dielo robia nezamenitelnym. Tento
fenomén sa netyka len digitalneho obrazu, novych médii, ale uz davno sa objavuje i u
klasickych médii. S postprodukciou uzko suvisi i interpretovanie a odkazovanie sa na
etablované umelecké osobnosti a ich konkrétne diela, pri ¢om sa okrem spominanej
postprodukcie nanovo potvrdzuje nevyhnutelnost’ prehl'adu, bez ktorého by nam vyznenie
diela unikalo. Odkazovanie sa, interpretovanie diel minulosti je dnes roz§irenejSie, nez sa
mdze na prvy pohlad zdat’. Niektori umelci si dokonca na tejto stratégii postavili celu
kariéru.** Zaroven je to jeden z peknych dokazov o nepopieratelnom elitarskom charaktere
sucasného umenia, ktoré sa napriek snahdm niektorych frakcii aj takymto odkazovanim a
nabalovanim samého seba neustale oddialuje od Sirokej verejnosti a straca svoj charakter
aktivneho spoloCenského Cinitel'a. Spomenuli sme uz viackrat termin ,,presahy*. Presahmi
dnes oznacujeme viacvrstevnatevnost’ vytvarnych diel, kedy to, ¢o ndm je prezentované, uz
¢asto nema fungovat’ samo o sebe, v duchu slavneho vyroku Franka Stelly: What you see is

what you see! Od suc¢asného umeleckého diela, vo vSetkych jeho formach, sa dnes vlastne

20 Pozn. Existuju ale aj iné alternativy ako reflektovat’ vlastné dielo. Jonathan Meese

napriklad o svojej tvorbe nehovori inak ako teatralne, exhaltovane alebo v symboloch, na
zéklade toho, ze tymto spdsobom len dotvara svoju umelecku rolu, celozivotnt performance —
vlastny mytus o sebe samom.

2 BOURRIAUD, Nicolas . Postprodukce. [s.1.] : Tranzit, 2004. 106 s. ISBN 80-903452-
0-4.
22 Pozn. Za vSetkych menujme aspon Cindy Shermann, Glenna Browna ¢i Yasumasu

Morimura.
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pozaduje, aby malo ¢o najbohatsi obsah, rafinované konceptualne presahy,
viacvrstevnatevnost, jednoducho aby sa nejednalo len o , krasny* artefakt.” Idealnou
situaciou je, ked’ kontext a vrstvy diela zformuluje niekto iny ako autor, napriklad kritik alebo
kurator, ¢o sa dnes deje relativne Casto a je namieste sa dotazovat’ na povodné autorové
intencie a zkreslenost’ cudzieho vykladu.?* V kazdom pripade by sme mohli poziadavok
viacvrstevnatého diela alebo diela s presahmi (nech uz su akéhokol'vek charakteru) zaradit’ do

naSeho zoznamu nepisanych umeleckych stratégii pre vzostup.

Vratme sa vSak eSte na chvilu k terminom ako je originalita, autorsky jazyk. Ako sme
uz spominali, zijeme v obdobi obrazovej nadprodukcie, kedy sme dennodenne bombardovany
nespocetnymi vizudlnymi vnemy, reklamami, videoklipami, filmami, plagatami, fasadami,...
ktorych vizual tvori s vysokym vytvarnym umenim spojené nadoby. Uzité umenie sa vzdy
inSpirovalo a vychadzalo z vysokého. V obdobi Pop artu po prvykrat ,,vysoké* radikéalne
vyuziva ,,nizke* tak, aby sa cely proces postupne nanovo zacykloval a opakoval... A tak sa
vskutku zda, ze sa dnes len zt'azka bude hladat’ vo vytvarnom umeni este neobjaveny priestor
pre vlastny originalny prejav. Kontextudlnymi presahmi alebo uz spominanou postprodukciou
sa v§ak manipulacny priestor pre vytvarenie nového, vlastného vytvarného jazyka zasadne
rozsiril. Zarovein sa uz davno (ako tomu bolo zvykom v moderne) nehl'add novy univerzalny
vytvarny jazyk ¢i forma. A tak aj dnes sme svedkami toho, Ze si viacSina etablovanych,
uspeSnych umelcov nasla prave svoj origindlny, nezamenitel'ny spdsob umeleckého
vyjadrovania. Tu v8ak nehovorime len o vizudlnom charaktere diel, ale o celkovej koncepcii,
metodologii, sledovanej legende. Tak ako v minulosti, je aj dnes aspekt originality, v zmysle
pristupu, dolezitym faktorom, na ktory vacsSina umeleckej obce pocuje. Moznych pristupov,

ktorymi sa dnes umelci origindlne vyjadruju, je netrekom. Niektoré st vyhranené viac,

3 Pozn. Ja osobne ako primdrne maliar s tymto fenoménom nesthlasim. V niektorych

Specifickych umeleckych forméch, ako je za vSetky maliarstvo, sa priklanam stale

k Stellovmu odkazu, nehovoriac o tom, Ze dnes mé v kone¢nom dosledku presah a koncept
naozaj skoro kazdy vytvarny pocCin (termin konceptualne maliarstvo dnes prezentuje vlastne
vSetko maliarstvo od impresionizmu). To, Ze sa niektori umelci snazia zintenziviiovat’
komplikovanymi konceptudlnymi nadstavbami, neznamena, Ze to je nutnost. V podobnom
duchu sa nedavno vyjadril moj znamy ,,performer*: ,,Aj performance musi vizudlne zaujmuat
tak, aby si divak precital, o Com to vlastne je...“.

# Pozn. Tu musim spomenut’ nedavny prijemny zaztitok, ked’ Jan Zalesak — kurator BKC
v Brné€ — pri otvarani ¢isto maliarskej vystavy priznal, Ze je extrémne t'azké hovorit’ o
obrazoch, pretoze predstavuju komplexny, zakddovany jazyk autora a ich komunikativnost’ je
vec vizudlna, citova, a tak konec¢ne chape situaciu, ze ked’ na klauzirach pani komisari
vyzaduju vyklad, Studenti ho ¢asto nie su schopny zformulovat'...
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niektoré menej. Niektori umelci dokonca skacu od formy a prejavu k d’als$im az eklektickym
sposobom, ale prave tato variabilta a flexibilnost’ im nakoniec de facto vytvara osobity
,»originalny* charakter ich tvorby. Podobne napriklad pracuje Jirka David, ktory sa preslavil
prave svojou multizanrovou, nevyhranenou tvorbou, v ktorej sa neboji prekvapovat'...

V globalnom meritku je podobnym pripadom Sigmar Polke, ktorého dielo je napriek
autorovej smrti stale aktualne vo svojej Sirke a vizualnej rozmanitosti. Ide vSak o
komplikovanejsiu variantu. Ovela jednoduchsie a efektivnejSie pre presadenie sa a oslovenie
umelckej scény je vytvorenie si efektivneho, nezamenite'ného rukopisu — pristupu. Tato
varianta umoziuje I'ah$ie rozpoznanie zo strany hodnotnejsich ,,Sachovych figir (Viz. str. 11.).
Pokial umelec tvori systematicky na podobnom principe, je ovel'a viacsSia pravdepodobnost’, Zze
si ho ¢asom niekto vSimne. Kritici, kuratori, vyznamny zberatelia ovela viac reaguji na
vyrazny autorsky pristup... Je to sposobené jednak 'ah§im zaradenim, rozpoznanim umelca,
I'ahSou kontextudlnou manipuldciou s autorom, ale hlavne to predstavuje akusi zaruku pre ich
nemateridlnu - materialnu investiciu. Vac¢sina vel'kych hracov radSej nadviaze spolupracu s uz
vyhranenym umelcom, z dovodu efektivnejsicho marketingu a brandingu.” Pokial sa
pozrieme na v§emozné antologie suc¢asného umenia, ako je edicia Art Now, Art and Today,
Painting Today, Vitamin P, Art of the 21.century, stretdvame sa v nich prevazne s tymi istymi
umeleckymi menami, vzdy v ich hlavnej polohe — prejave. Damien Hirst a jeho akvaria, Peter
Doig a jeho krajiny s vodnym odrazom, Neo Rauch vo svojej klasickej polohe, Olafur
Elliason a jeho velkolepé projekty, Tracy Emin a jej obsahom intimne inStalécie, bratia
Chapmanovci a ich erotické motivy, Gilbert a George a ich ,,delené* obrazy, Walton Ford a
jeho encyklopedické zvieracie motivy a tak d’alej a tak d’alej. V doméacom kontexte je situdcia
samozrejme obdobna. Asi tazko by sme si zvykli na in¢ho ako aleatorického Sykoru,
Dokoupila malujuceho, klasicky Stetcom, vazneho Kinteru, neprovokujuceho Brodyho...
Dobra znacka musi byt’ rozpoznatelnd, musi mat’ svoju vlajkovi lod’, a preto su umelci ¢asto
nepriamo, ale aj priamo tlaceny k tomu, aby si nasli svoj rozpoznatel'ny prejav a v rovnakom
¢ase ho vyuzivali v ¢o najdlh§om obdobi. Zberatelia a obdivovatelia od svojich umeleckych
milackov ocakévaju stary, dobry Standard, na ktory st zvyknuty. Preto nie je ni¢im
neobvyklym nesmierny tlak zo strany zastupujucich galérii, kedy je po umelcovi pozadované,
aby tvoril v rovnakych intencidch, ako v pred tym uz zhodnotenych dielach, a nedovoloval si

prilisné odchylky. Prichadzame tu teda k d’alSim dvom ,,uspechotvornym* stratégiam. Je

25 . A v . . r w7
Pozn. Branding, v pdvodnom zmysle oznackovanie, sa na umeleckej scéne pouziva

ako komer¢na stratégia, pri ktorej sa galeristi a obchodnici s umenim snazia systematicky
vtisknit’ umelcovi punc etablovanej znacky, rentabilnej investicie...
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vyhodné najst’ si Co najskor svoj vyrazny, osobity pristup k tvorbe alebo tému...a ¢o najdlhsie
v nej vytrvat. V rovnakom Case sa tu dostavame k jednoznacnym komerénym a
merketingovym stratégiam, ktoré priamo zasahuju do umeleckej tvorby umelcov.

K priamemu vplyvu obchodu - trhu s umenim — na umenie. Chvalabohu sa vsak stale najdu
vzdorujuce osobnosi, ktoré sa neboja experimentovat,, a bez ohladu na o¢akavanie trhu a
umeleckej obce, radikalne menit’ svoje umelecké pristupy a vystupy.?® V pripade uz
zabehnutej, etablovanej umeleckej osobnosti, ktord uz bola umeleckou prevadzkou
ocejchovana za znackovi, sa situdcia trochu meni. V tomto pripade sa uz totiz predava Cisto
meno osobnosti — znacka — a tak je znamym ukazom, Ze v tych najvyssich sférach obchodu

s umenim kupci umelecké diela nakupuju bez toho, aby ich vobec videli, alebo sa uzavieraju
ochody na diela, ktoré este nie su vytvorené, to su tzv. poradovniky na tych najznackovejsich
autorov, momentélne na vyslni, tu je vSak psychologicky tlak na umelca v kone¢nom
dosledku este Vacsi: ,,Pre tvorcieho umelca je zoznam cakatelov ako klietka. Zberatelia
pozaduju prdace v stejnom Style a tie, ktoré uz videli, a zdrZuju ho tym od prechodu k dalsiemu
tvorciemu vivoju.“*’ Otvérajl sa tu ale iné varianty, ako je mozné sa pustat’ do novych poloh.
Ty najvicsi hraci, akymi st Damien Hirst a Jeff Koons alebo u nés Jifi Georg Dokoupil ¢i
Jirka David, namiesto radikalnych zmien obohacuju svoju tvorbu o nové okruhy s tym, ze
plynule pokracuju v tvorbe v uz zabehnutych celkoch. Iny sa uz nemaju dévod bat
radikalnych zmien Stylu, ako napriklad Chris Ofili. Historicka umeni Veronika Wolfova tento
priklad pekne komentuje: ,,Uz sa nestretavame s kolaZou, odkazmi na africku ,, primitivau
malbu“, ani so slonim trusom. Ide o tradicnu malbu. Jedinym, co zostalo z predchadzajuceho
obdobia, je vyraznda farebnost’ a velké rozmery platien. Ofili sa neboji radikadlnej zmeny Stylu,
¢im riskuje stratu zaujmu mnohych svojich zberatelov a obdivovatelov*, dodava vsak dolezita

poznamku: ,,Je otazkou, ¢i by sa tymito tradicne ladenymi dielami umelec presadil a ¢i by u

26 Pozn. Tu mi nejde neuviest meno mojho ucitela a priatela Martina Mainera, ktory sa

vo svojej tvorbe nikdy nebal obratit’ svojmu zabehnutému klisé a vstupovat’ do novych
maliarskych poloh.

Krasnou epizodou je jeho vystava Viek lesa lesti v Galerii Rudolfinum roku 1999,
kedy kazdy ocakaval vystavu formou retrospektivy, definitivne potvrdzujicu jeho uspech a
etablovanost’ v ¢eskom rybniku, este viac zhodnocujicu jeho dielo na trhu. Mainer vSak, na
nepochopenie a nel'ubost’ Casti umeleckej obce, predstavil tplne novua (vtedy aktudlnu) sériu
automatickych pastelovych kresieb, ktoré sa vizualne i koncepcne diametralne 1isili od jeho
predoslej tvorby. Sd&m Mainer priznava, a toto rozhodnutie reflektuje, ako obchodne
nevyhodné.
i 'Poznémka ¢&islo 6. - Str.259.
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. v . A 5] ’ . 28 X )
Jjeho novsich obrazov divik vobec zotrval, nebyt’ slavneho mena ich autora.“”” Co krasne

ilustruje dolezitost’ brandingu a vplyvu obchodu s umenim na jeho samotnu tvar.

V spojitosti s Chrisom Ofilim ako laureatom Turnerovej ceny sa nam tak isto otvara
otazka inStituciondlnych mét na ceste k ispechu, ktorymi su jednoznacne prestizne ceny za
vytvarné umenie a delegovanie ¢i pozvanie na prestizne prehliadky sti¢asného umenia. Skoro
kazda z rozvinutych krajin mé svoju obdobu Turnerovej ceny. U nas je to kazdorocne
udelovand cena Jindficha Chalupeckého, ktora vSak vyznamom nemoéze konkurovat’ tym
globalne nejprestiznejsim, ako je uz viackrat spominana Turnerova cena v Britanii, Cena
mladého umelca na Benatskom bienéle, Cena Huga Bosse, Cena Marcela Duchampa vo
Franctzsku, Beck's Future Award, Cena mladého umenia nemeckej Narodnej Galérie... Z
najprestiznejSich medzinarodnych podujati sucasného umenia menujme aspon Benatske
bienale, Dokumentu v nemeckom Kasselu a sprievodné vystavy, ktoré su sucastou
medzindrodnym veltrhov s umenim ako je Art Basel, Art Basel Miami Beach, londynske
Frieze a Maastrichtsky veltrh v Holandsku. VSetky zmienené inStancie znamenaju potvrdenie
»zhackovosti“ umelcov. Naviac su to jedny z mala umeleckych podujati, ktorym sa dostdva
vyznamnej$ej medialnej pozornosti a st hojne navstevované aj Sirokou verejnostou. Ako ale
vyzera vplyv zisku tychto ,,poct” na tspesnost’ umelcov je otazne. Za prvé je dolezité si
uvedomit’, Ze velka vacsina laureatov cien uz v dobe nominovania ma davno kariérne
naSlapnuté, v ramci umeleckej obce su uz dlhsie znamy, maji potrebné kontakty a su dobre
predavany. Don Thompson vo svojej uz spominanej §tadii uvadza: ,,Co to pro umelca
znamenad, ked sa stane lauredatom Turnerovej ceny? Kazdy vyherca ma svoj pribeh, ale
obchodnici sa zhoduju na tom, zZe cena vyhercovi zaruci minimalne zastpupenie u kvalitnej
galerie a zvysi ceny jeho prac asi o 40 percent. Neznamenda to, Ze sa zvysi predaj vsetkych
jeho prac, len ziskava zastupenie a prdce, ktoré se predavali, sa budu predavat za vyssiu
cenu.“* Pokial sa pozrieme na domécu scénu a cenu J.Chalupeckého, tak je situacia obdobna.
Laureati v katalogu,™ ktory bol vydany tento rok k vyro¢iu dvadsiatich rokov existencie ceny,
na spolocnu otazku: ,,Aky vyznam pre vas malo vitazstvo CJCH a co z neho vyplynulo pre
vasu dalSiu pracu?* v podstate svorne odpovedaju, ze najviac oceniuji spojené aspekty, ako

bol pobyt v Amerike, ¢as, priestor, inSpiracia ¢i financnd odmena, ale nejaky zasadny vplyv

28 WOLF, Veronika . Chris Ofili. Art and Antiques. Duben 2010, 04, s. 64-66. ISSN
1213-8398.

¥ poznamka &islo 6. - Str.259.

30 Cena Jindrich Chalupeckého 20.1let. [s.1.] : [s.n.], 2010. 85 s. ISBN 978-80-284-8384-
8.
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na kariéru ¢i pracu odmietaji. Jan Mancuska napriklad hovori: ,,...v samotnej praci cena nie je

A e g o v 31
dolezita, sluzi skor ako mentalny impulz, ¢i podpora*

alebo Martin Mainer vtipne glosuje: ,,
Je to skoro ako dostat JHVH. Bolo to krasne a povzbudivé a ja som za cenu vdacny. Prdcu to
dalej neovplyvije.“** V stvislosti s menovanymi najprestiznejsimi prehliadkami sii¢asného
umenia je to podobné, aj ked’ v tomto pripade predsa len zasadnejSie zasahuju kuratorské
osobnosti svojimi projektami a vyberom oslovenych autorov, a tak znacnejSie ovplyviiuji ich
kariérny rast. V kritickom duchu by sa prave tu dalo hovorit’ o ,,vytvarani* umeleckych
osobnosti. Kuratori obsadzuju a pozyvaji umelcov skor na zaklade vlastnych potrieb —
adekvatnosti — v ramci kuratorského projektu, znamosti, ako na zaklade rovnych Sanci. Okrem
toho je to jedna z moznosti ako ukazat’ svoje novoobjavené ,,svieze* kone. Zavaznym faktom
je aj to, ze vo vrcholnych poziciach skoro pri vSetkych zasadnych umeleckych
inStitucionalnych rozhodnutiach, stoji v podstate stale ten isty, uzky okruh l'udi. A tak nie je
neobvyklym javom, Ze st niektori umelci nielen nominovany, ale aj pozyvany tymi istymi
I'ud’'mi na rézne ,,nezavislé* podujatia, takze musime znova akcentovat’ nesmierny vyznam
kontaktov a znamosti a zaroven kriticky konstatovat’, ze bohuzial nestaci vytvarat’ kvalitné

umenie...a Ze umeleckd prevadzka mozno ¢im d’alej, tym viac smrdi nie¢im, ¢o by sa dalo

nazvat’ klientelizmom.

31 poznamka cislo 30. - Str. 75.

32 poznamka &islo 30. - Str. 62.
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7. ...A UZRELA OSLICA ANJELA

Nazov d’alsej kapitoly podl'a novely ¢i roméanu svetozndmeho muzikanta ,,Nika Kejva“
nie je nadhodny. Za prvé sa jedna o kontroverzné dielo. Nielen pre jeho obsah, ale aj kvoli
legende spojenej s jeho pisanim. Nick Cave ,,0slicu® piSe v obdobi svojho burlivého
berlinskeho Zivota plného ndvykovych latok a abstdkov. Uz v tej dobe je Nick Cave
svetoznama dekadentna ,,znacka®, a tak nie je s podivom, Ze sa jeho literarnemu poc¢inu
dostava zna¢nej pozornosti a komeréného uspechu. Nutno dodat’, Ze sa v tomto pripade
chvalabohu sntibi komerény uspech s nespornymi literarnymi kvalitami, ¢o dokazuju viaceré
vynikajuce kritiky od prestiznych inStancii. Nejedna sa o Ziadne marketingovo
vykonstruované ,,umelecké* dielo. Je ale namieste sa pytat’, ¢i by sa bez znackového mena

autora, dostalo romanu rovnakej publicity a oznacenia za kultovy.

V suvislosti so si¢asnym vytvarnym umenim nas vSak budu zaujimat’ hlavne pred
chvilou pouzité pojmy ako je ,,kontroverzny“, , legendarny*. V predoslych kapitolach sme sa
snazili pozriet’ sa globalne na Struktaru a niektoré funkéné mechanizmy v sucasnej umelecke;j
prevadzke. Zaroven sme si zformulovali niektoré¢ zjavné, nepisané pravidlé alebo stratégie,
ktoré sa javia ako redlne ndpomocné pri etablovani sa na umelecky Olymp. Uvedené postrehy
sa vSak skor ako samotnej tvorbe — umeniu samotnému — venovali okolitému prostrediu —
umeleckej prevadzke a jej institucionadlnemu charakteru. Tato kapitola by citatelovi mala
poodkryt’ banalizovane a schématicky naopak proces tvorby samotnej. Sicasne sa bude
venovat’ intenciam umelca, prezentovaniu umeleckych diel nanovo, so zamerom vystopovat’
existenciu moznych vedomych, vykalkulovanych stratégii, ktoré su dnes sucasnymi umelcami
a adeptmi umenia v zamere uplatnenia sa vyuzivané. Kedze sa (a prechadzame do prvej
osoby) citim ako adept Specifického umeleckého ,,vyskumu®, akym je maliarstvo, budem sa
na zaver svojich tvah zaoberat’ prevazne tymto médiom. Nielen preto, ze mi je najblizsie a
mam o nom najvacsie vedomosti, ale hlavne preto, Zze mam vlastni nezanedbatelnu skisenost’
a sktisenost’ za¢inajuceho ucitela, ktory dennodenne pracuje prave s mladymi Studentami
maliarstva, snaziac sa im predat’ ¢o najviac objektivne — subjektivny vhl'ad do sti¢asnej malby

a samozrejme sucasné¢ho umenia vSeobecne.

Aby sme sa ale vratili k Nikovi Kejvovi ako kontroverznému a legendarnemu

umelcovi, je to prave kontroverznost’ o ktorej bude re¢ na nasledujucich riadkoch. Charles
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Saatchi sa neraz vyjadril (a jeho kuratorské pociny a podporovany umelci to len potvrdzuji),
ze mlady umelec musi byt’ na zaciatku kariery, aby zaujal kuratorov a vyzamnych galeristov,
¢o nakontroverznej$i — najSokantnej$i. Stihlas, ¢i nesthlas so Saatchim nechajme bokom,

v kazdom pripade je zrejmé, Ze kontroverzné diela pritahujil pozornost, ¢asto az medialneho
charakteru, s lahko zapamatovatelné a vytvaraju okolo umelca auru spolocenskymi
konvenciami neviazané¢ho, nekompromisného autora, jednoducho umelca klasickej
romantickej predstavy. Kontroverznymi dielami oznacujeme diela znepokojujticeho,
explicitného, za normalnych okolnosti zavrhovaného charakteru, zaoberajuce sa vo
vSeobecnosti tabuizovanymi témami, ako je sexualita, nasilie, politické, rasové, soialne
otazky.... Je to mozno prave fenomén ,,ze sa v umeni este niektoré, inak v sucasnej dobe
normalne nepredstavitelné, veci mozu...“, ktory sposobuje tol’kt pritazlivost’ kontroverznych
diel. Nahrava tomu bez pochyby aj fakt uz mozno priliSnej korektnosti uplatiiujucej sa

v zépadnej, a tym padom globalnej spolo¢nosti. Pripomeinime na okraj len uspech amerického
animovaného serialu South’s Park alebo projekty anglického komika Sachi Barona Cohena,™
ktoré su celé postavené na situaénych, kontroverznych gagoch, ktoré si berti na musku prave
nezdravu korektnost’ vo vSetkych spolo€enskych javoch. Mohlo by sa vSak zdat’, Ze si
kontroverzné, explicitné dielo len zt'azka nachédza svoju cestu na trh s umenim. Tento pohl'ad
ale reflektuje skor nazor malych zberatel'ov a Sirokej spolo¢nosti, kedy si 'udia jednoducho
nevedia predstavit’, kto by si podobné diela ,,kupil®“. V skuto¢nosti je obchod

s kontroverznymi dielami zabehnuty velmi dobre. Az tak, Ze si na ,,konroverznom* pristupe
niektori umelci zalozili celi Zivnost, ako napriklad Andres Serrano,* z velkej ¢asti Damien

Hirst, Jeff Koons, Maurizzio Cattelan, Jake a Dino Chapmanovci, Orlan, Gilbert a George,

33 Pozn. Sacha Baron Cohen — britsky komik, herec a spisovatel’, ktory sa preslavil

svojimi tromi neortodoxnymi fiktivnymi postavami: Ali G, Borat a Bruno, v podobe ktorych
prepadava ni¢ netuSiacich ludi, ktori si neuvedomuju, Ze st obetami pripravenych komickych,
ale ¢asto samo — odhalujucich situdcii.

34 Pozn. Toto meno uvadzam naschval ako prvé, pretoze to bol prave americky umelec
Andre Serrano, ktory bol hostom v netradi¢nej reality show ,,Work of Art: The Next Great
Artist”, prave v diele, v ktorom mali Gc¢astnici za ulohu vytvorit’ ,,kontroverzné dielo*
(samotna reality show ,,Work of Art* je fenoménom samym o sebe a stacila by na nejednu
diplomku. Ide o tradi¢ny format reality show, s kazdodielnou eliminéciou sutaziacich, ktori
su v tomto pripade umelci, ktori presli predbeznym vyberom — umleckym konkurzom. Este
kuridznejsie na tomto ,,pocine* je to, Ze bol sponzorovany hereckou Sarah Jessicou Parker,
znamou z popularneho seridlu Sex v meste a ze sa v ilom objavia naozaj vyznamné osobnosti
z umeleckého sveta, akymi si Simon de Pury, byvaly predseda prestizneho aukéného domu
Phillips de Pury, umelci ako prave Andres Serrano, vyznamny americky maliar Richard
Phillips alebo svetoznamy fotograf a umelec David LaChapelle, s tym Ze vitaz ziskava okrem
iného samostatnu vystavu v prestiznom Brooklyn Museum. Ja osobne som videl vSetky diely
a mozem prehlasit’, Ze je to ten najkuridznejsi projekt, aky som kedy videl).
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Tracy Emin, niektori 4zijsky umelci a mnoho d’al§ich. Neprekvapuje, Ze sa jedna aj o jednych
z najvyzamnejSich sucasnych umelcov. V domacom kontexte spomenime aspon Veroniku
Bromov1, Ondreja Brodyho, umelcké skupiny ako Rafani, PodeBal, Guma Guar ¢i
slovenského Viktora Fresa. Provokativne diela st uz dlhsie obdobie jednoducho in. Dokonca
az tak, Ze nas dnes len zt'azka nieco prekvapi. Uz sme si davno zvykli, ze sa maluje

vaginou,” analom,®7e sa vystavuji hnijuce kravské hlavy®’ alebo Ze sa Manzoniho ,,Hovno
umelca® predava za statisice eur. V kone¢nom dosledku dnes Sokovat’ umelecku obec vobec
nie je 'ahké, a preto je asi prirodzené, Ze sa v poslednych desatro¢iach niektori umelci
pustaju do niektorych kontroverznych podnikov, ktoré uz hranicia so zdravym rozumom.

V kazdom pripade je zrejmé, ze je kontroverzia v umeni pritazlivd. Dokazuje to napriklad aj

nedavny subor vystav Decadence Now kuratora Otto M.Urbana, ktory si na domacej pode

zasluzil vel'ku medidlnt pozornost’ a nevidanu navstevnost’.

Okrem kontroverzie sa v su¢asnom umeni ¢asto ukazuje vyhodnost’ dotvarat’ auru
svojich diel vlastnou osobnost'ou. Jedna sa o stratégiu, pri ktorej umelec nevychadza zo svoje;j
ulohy ani po opusteni ateliéru, ale naopak stava sa sam aktivnym ¢initelom, akymsi Zijucim
umeleckym prostriedkom... Len malo z nés napriklad vie, ako vyzeré autor obrazov Nea
Raucha ¢i Petra Doiga. Samozrejme to je Neo Rauch a Peter Doig, ale len malé cast’
obdivovatelov ich diela vie, ako spominany autori v skutocnosti vyzeraju. St to v podstate
,beztvary* umelci, ktorych ale okamzite rozpoznavame podl'a diel. Ukazuje sa ale, Ze
nevychadzanie z role a prijatie umenia ako kazdodennej osobnej sucasti ma znacne pritazlivy
charakter mimo iné aj pre obchod s umenim. Dékazom toho budiz svetoznamy, veletspesny
sucasny umelci, akymi su Jonathan Meese, Jeff Koons, Damien Hirst ¢i Gilbert a George. Su
to jedni z najispesnejSich sucasnych umelcov, ktori prenasaji prirodzene svoje umenie do
sukromného, medialneho Zivota a naopak. Nesu si so sebou akysi ,,Vincentovsky* syndrom,
akusi auru umelca az na kost’, ktora je ako pre publikum, tak pre zaujemcov o diela nesmierne
pritazliva. Z nedavnej minulosti pripomeiime alespoii neuveritelne uspesnych

»celozivotnych®™ umelcov Pabla Picassa, Salvadora Daliho, Andy Warhola, Jean Michel

3 Shigeko Kubota a jej performance Vagina Painting prezentované na Perpetual Fluxus

Festival roku 1965 v New Yorku.

36 David Khang a jeho interpretacia prave Shigeko Kubotovej pod ndzvom Oral Fecal
and (Vag)Anal Paintings.

37 Damien Hirst a jeho dielo A Thousand Years (1991), ktoré zostava z rozdelenej
sklenenej vitriny, v ktorej v prvej polovici je hnijica kravska hlava a v druhej elektricka
vybojka na hmyz. Larvy zanesené do kravskej hlavy su po premeneni na dospelé muchy
postupne zabijané elektrickou vybojkou v druhej Casti vitriny.
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Basquiata alebo Josepha Beuysa. Kazdy ma rad zapalenych, divnych, extrovertnych,
jednoducho ,,umeleckych® umelcov. Dodavaju totiz svojim dielam jedinec¢na nadstavbu,
esprit, auru alebo nieco ako znacku prave vlastnou osobnost’ou. Zaroven su podobny umelci
jednymi z medidlne najpritazlivejsich a preto sa im dostava SirokospoloCenskej zndmosti.
Dvaja sucasny ,,najdrahsi“ umelci, Damien Hirst a Jeff Koons, pekne ilustruju tento aspekt
umelecko — medidlnych stratégii s velkou davkou pred chvilou spominanej kontroverzie. Staci
si len pripomenut’ Koonsové manzelstvo s talianskou porno—hereckou ,,.La Cicciolinou*

v obdobi tvorby jeho pornografickych diel.*® Z domaceho kontextu sa nemézme nedotknut’
osobnosti ako celozivotného performéra Vaclava Stratila, ob¢as ,,kontroverzného* Milana
Knizéka, Jitiho Skélu ¢i medialne zdatnych umelcov akymi sa David Cerny, Jifi David...

V podobnom duchu by sme tak isto mohli rozpravat’ o nieCom, ¢o by sa dalo nazvat’ osobna
mytologia alebo legenda. Ide o podobny princip, kedy umelci vo svojich dielach vytvaraju
osobity mytologicky systém plny znakov, obrazov a metafor. Sledovanie istej mytologie

v sebe obsahuje prvok sebanabalovania, ktory sa na trhu s vytvarnym umenim a

v iStitucionalnej prevadzke velmi ceni. Vytvaranie si vlastnej umeleckej historie a legendy,
vlastného kodovaného vytvarného prejavu nie je takym zriedkavym javom, ako by sa mohlo
na prvy pohlad zdat'. Marcel Duchamp, ktory svojim dielom a pristupom k umeniu, viac ako
ktorykol'vek iny umelec, ovplyvnil umenie druhej polovice dvadsiateho storocia, a tym aj to
sucasng, je prave jednym z prvych umelcov, ktori naplno vyuzivaji osobni mytolégiu a
mytologické principy. Nie su to len jeho ready-made, ale celd jeho tvorba so zdsadnymi
»kodovanymi‘ dielami ako Velke sklo,*® Etant donnés, alter-ego Rrose Sélavy, dlhodobé
obdobia umeleckej necinnosti, kariéra profesionalneho Sachového hraca a celkova osobnost’
opradena tajomstvom, takze akasi osobna mytoldgia, ktora z neho vytvorila este pocas zivota,
legendu. Dalsou postavou pracujicou explicitne s mytologickymi prvkami je nemecky umelec
Joseph Beuys, ktorého umelecky ,,zrod* a osobny mytus je spojeny s jeho legendarnou
leteckou havariou pocas druhej svetovej vojny, kedy ho od umrznutia na krymskej fronte
zahrafiuji noméadsky Tatari zabalenim do zvieracieho tuku s plsti*’. Od tohto momentu Beuys

vytvéra svoje mytologické systémy a systematicky pracuje na svojom koncepte ,,Socidlnych

38 Pozn. Ide o kontroverznu sériu obrazov, tiskov a soch z roku 1991 — 1992 s nazvom

,Made in Heaven*, ktoré ukazuju dvojicu v rozli¢nych sexualnych aktoch

39 Pozn. Velkeé sklo alebo ,,Nevesta vyzliekana svojimi mladencami, dokonca..” je
jednym z najenigmatickejSich a najsofistikovanejsich diel minulého storocia, ktorému boli
venované nespocetné vyklady a interpretacie. V. domacom kontexte to su napriklad
Duchampovské meditdcie J.Chalupeckého.

40 Pozn. Tuk, plst’, med a iné biologické matérie sa stdvaji neoddelitelnou sticastou
Beuysovych diel a akcii.
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soch ako gesamtkunstwerku®. Sti¢asnym umelcom pracujiicim podobnym spésobom je uz
viac krat spominany ,,enfant terrible* nemeckej, ale i interancionalnej scény, Jonathan Meese.
Tento maliar, sochar, tvorca iStalécii, scénograf a celoZiotny performer vo svojej tvorbe tak
isto systematicky vyuziva opakujice sa elementy mytologického charakteru, odvolavanie sa
na pop-kultiru, mytolégiu, nemecku historiu a mytus umelca a umenia v duchu jeho slédvne;j
,,Diktatur der Kunst“*',

Inym sposobom nardba s mytom Mathew Barney, tvorca slavneho cyklu Cremaster. Prave

v tomto monumentdlnom** umeleckom projekte vytvara Barney svoj prazvlastny svet plny
osobnej a historickej - americkej mytologie. Podobne pracuje a hovori o svojom diele
povodom britsky umelec pdsobiaci v New Yorku, Mathew Ritchie, maliar, tvorca inStalacii,
soch a digitalneho umenia, ktory vo svojich dielach pracuje prevazne tak isto s osobnou
mytoldgiou, v ramci ktorej sa primdrne zameriava na mytus stvorenia. Vychadza pri tom
okrem iného z vednych odborov ako je jadrova a kvantova fyzika, termodynamika a teéria
hier, ¢o je peknym prikladom uz spominaného, suc¢asného prerastania umenia s inymi obormi
I'udského vedenia a vedomia. Mytologické ¢i filozofické prvky mdézeme vystopovat’ taktiez u
britského Damiena Hisrta, ktory pomenovavanim svojich diel vytvara ich d’alSie presahy -
myty, ako je tomu u jeho notoricky znameho vypreparovaného Zraloka vo formaldehyde,
ktory nesie nazov: ,,The Physical Impossobility of Death in the Mind of Somebody Living*, ¢o
by sa dalo prelozit’ ako ,,Fyzickd nemoznost’ smrti v mysli niekoho zijaceho*. Mytus ako
umelecky leitmotiv nie je nicim neobvyklym, a ako I'udské bytosti, ktorych spolocnost’ na
mytoch zapocala ,,historiu vedomia®, mame pre myty stale velku slabost’. Neprekvapuje,
preto, Ze sa tato stratégia ukazuje ako extrémne G¢inna. Samozrejme tu asi nie je na mieste
spominanych autorov napadnut’ z vypocitavosti, ktora je ale vlastne tou najdolezitejSou
umeleckou stratégiou, v niektorych momentoch sa vsak ¢lovek nemdze zbavit’ pocitu

neuprimnosti a kalkulu.** V podobnom duchu, len tak mimochodom, komentator polemicky

41 P . , . . . . W
Pozn. Meese vo svojej ,,Dikature umenia“ umenie definuje zjednoduSene ako

,hajlubeznejsiu nadvladu Lasky, Pokory a Respektu®, kedy umenie samo vytvara umelcov a
nie naopak. Preto sa Meese Casto sdm oznacuje ako ,,eine Armeise der Kunst* — mravec,
sluZzobnik Umenia.

Pozn. Cyklus Cremaster tvori pat’ dlhometraznych filmov s ohromnou vypravou, vzdy
doplnenych o prislusné vizualne artefakty vo forme istalacii, soch, fotografii, kresieb a
umeleckych knih. Jedna sa teda nanovo o akysi gesamtkunstwerk. Cely cyklus Barney
vytvaral osem rokov (1994 -2002) a kluminuje hlavnou vystavou v Solomon R. Guggenheim
Museum v New Yorku.

3 Je viak zasadnou, asi filozofickou otazkou: Co od umenia vlastne oakévame...
autentickost’?... uprimnost™?
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uzatvara dokument o Jonathanovi Meesem a jeho diele, ktory o iom natocila nemecka stanica
WDR.*
V kazdom pripade ale m6zme prehlésit’ kontroverznost’, ,,umelecké vystupovanie®,

»sebanabalovanie* a vytvaranie mytov za GspeSné a hojne vyuZzivané umelecké stratégie.

Na poslednych strankach sme sa venovali niektorym Specifickym umeleckym
pristupom s aspektom istej pritazlivosti, tak ako pre divaka tak pre ostanych zainteresovanych
v ,,umeleckom koloto¢i. Islo vSak o pristupy, ktoré maju spolo¢né motivy, prvky, akasi
filozofiu, ale vystupy sa od seba Casto diametralne liSia. Pozrime sa teraz pre zmenu na
samotn¢ artefakty — umelecké diela. Na ich formalny charakter, mozné média, prezentaciu,
propagovanie a obchodné stratégie... UZ viackrat pri menovanych svetovych umelcoch a ich
dielach padli privlastky ako ,,velkolepy*, ,,velkorysy*, ,,monumentalny*, ,pritazlivy...

S istou nadsazkou by sa dalo povedat’: ,,Cim vigsie, tym lepsie“. Pod pojmom ,,va&sie” si
vSak musime predstavit’ SirSiu definiciu obsahujucu aspekty prepracovanosti, monumentality,
naro¢nosti realizacie... celkového vyznenia. Pokial’ sa pozrieme na tie najvyznamnejsie a
najzname;jsie diela sidasného umenia,* zistime, 7e vi¢sina z nich ma prave charakter
,»velkorysosti®, monumentality.... Skoro kazdy si skor pripomenie ,,vac¢sie“ diela, ako tie
»intimne* , komorné. Je to dané l'udskou prirodzenost’ou, psychologiou a zaroven akymsi
zvlastnym pocitom zadost'uCinenia pri kontemplovani nad dielom. Hovorime si, Ze to muselo
zabrat’ nesmierne Uslie, energiu a v neposlednom rade peniaze... Namieste je tu tak isto
poznamenat’, ze sa o umeleckych dielach zacalo v poslednej dobe hovorit’ ako o projektoch,
takze vlastne v technicistnych terminoch. K povolaniu umelca dnes lahko priradime sub —
funkcie ako manazér, inZinier. Staci sa prejst’ po benatskom bienale alebo si zobrat’
akukol'vek antoldgiu suc¢asného umenia a zistime, Ze vacSina vybranych diel ma prave uz
zmienen¢ atributy vel'kolepej realizacie. Christo a Jean Claude, Richard Serra, Land — artisti,
Paul Mccarthy, Damien Hirst, Jeff Koons, Olafur Eliasson, Paul Thek, Mathew Barney,
Katharina Grosse, niektory svetoznamy ,,street — artisti*, v domacom prostredi napriklad
David Cemy, Magdalena Jetelova, Frederico Diaz, Lukas Rittstein, Katefina Seda a nespocet
d’alSich najuspesnejsich umelcov sa preslavilo prave na zaklade ,,velkosti*, naro¢nosti svojich

diel — projektov. M6zme teda formulovat’ nepisané pravidlo, ktoré hovori , Ze siasny umelec

44

http://www.youtube.com/watch?v=Y z41k65Sns
45

Pozn. Pojem ,,suCasné umenia“ je definovany zakazdym inak. NajlepSiu predstavu si
urobime, ked’ sa pozrieme, ako sucasné umenie definuji aukéné domy. Pre niektoré st to
diela a autori pdsobiaci od druhej polovice 20. storocia, pre iné to su diela vytvorené Zijucimi
umelcami...
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musi byt okrem umelckého talentu obdareny iaj manazérskymi a logistickymi schopnost’ami

tak, aby mohol svoje vizie v &o najsir§ej miere realizovat’.*®

Tento fenomén sa vSak ako nikde inde uz dlhsiu dobu uplatiiuje v klasickych médiach,
ako je malba a socha. Ci sa tu zrkadli historické zazemie dvadsiateho storo¢ia, revolu¢né
zmeny v spdsobe samotnej tvorby, v spdsobe vystavovania klasickych médii, rozkvet novych
médii, masmédii, fenomén modernej galérie alebo je to dosledok novej cenovej politiky,
novych poziadavok trhu, konkurencieschopnosti vo¢i inym umeleckym prejavom, to by bolo
témou na celt d’al$iu diplomovi pracu. Momentalne mézeme konstatovat’, ze sa maluje a
socha vacsinou vo vel'kom alebo minimalne v Sirokych konzistentnych cykloch. V ramci
suc¢asného maliarstva sa pojmy ako maly, stredny, vel'ky format radikélne predefinovali. To
&o by bol v prvej polovici storoéia ,,velky* obraz,*’ by dnes zt'azka zapadalo do kategorie
stredny format. Od obdobia amerického ,,abstraktného expresionizmu®, kedy sa po prvykrat
od ,,historickej malby* zacinaju vyuzivat’ obrie formaty malieb, velkost’ obrazov neustale
rastie. Nebudeme sa teraz venovat kunst-historickému ani filozofickému kontextu.
Pripomenme iba ,,renesanciu‘ malby v polovicke osemdesiatych rokov, kedy sa po jej
,»pochovani* konceptualnymi, minimalistickymi, postminimalistickymi a novomedidlnymi

tendenciami, znova na vyslnie dostdva velkoformatové maliarstvo. V tomto obdobi je to

46 Pozn. Ja osobne mam hlavne v tuzemskom prostredi s tymto faktorom trochu problém.

Casto som totiz svedkom toho, ako vystavované a diskutované diela na prestiznych miestach
spoc¢ivaju hlavne v zvladnutej manazérskej realizacii. Priznavam, ze som sa malokedy pokusil
o podobné umelecké formy, ale hlavnym dévodom bola vzdy nechut’ k fyzickej —
manazérskej realizacii ideového zdmeru, ktory je pre mna aj tak vzdy primarnou zlozkou,
ktora sa len zhmotiiuje. Nejak si neviem predstavit, Ze by som sa pripravil o ti nesmiernu
radost’ a utrpenie, ktoré ¢lovek zaziva pri ,,klasickom malovani®.

Mimo to sa tu dotykam dnesného nemilého ukazu, ktorym je uz dlhoro¢né popieranie
a nezapajenie klasickych ,,nekonceptualnych®, ,neprojektovych* pristupov do domace;j
umeleckej - inStitucionalnej prevadzky. AZ tento rok boli napriklad po dlhom obdobi
nominovany na Chalupeckého cenu aj prevazne maliarske osobnosti ako Alice Nikitinova a
Jakub Matuska. Martin Mainer, ktory bol ¢lenom komiscie CJCH, so zhrozenim komentoval
nezaujem a az nekompromisnu kritiku komisie (,,...dobré maliarstvo predsa pozna kazdy,
Martine...*) maliarskej tvorby prihlasenych kandidatov. Jirka Ptacek v ramci svojej
kandidatury na dekana FaVU tento jav explicitne pomenoval a ako hlavny dovod vidi to, Ze sa
na ,,Cisto maliarske médium* alebo jednoducho klasické média pisu strasne t'azko kurdtorské
projekty.
i Pozn. Mohlo by sa namietat’ niektorymi dielami Picassa, muralistou, ale pausalne sa
formatmi autori moderny tym postmodernym ani nepriblizovali (vynimajiac abstraktny
expresionizmus).
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hlavne neo-expresivna*® malba, ktora sa ale Gasom transformuje do jej dne$nej ,,postmodernej
Sirky*. Faktom vSak zostava, Ze maliar, ktory sa chce dnes uplatnit’, musi malovat’ vel'ké
formaty alebo malovat’ v koncepénych, tématickych cykloch.

Dnesné galérie svojimi proporciami ¢asto nedavaju ani na vyber. Pokial’ chce malba
konkurovat’ inym realizacidm, musi byt monumentalna a mimo iné je vacsi format obrazov
efektivnejsi a Casto aj jednoduchsi.* Vicsina dnesnych poprednych maliarov sa preslavila
vacsimi a stale maluje, sice navzdjom neporovnatelné, ale ,,velké* véci: Cy Twombly, Jasper
Johns, Geog Baselitz, Gerhard Richter, Daniel Richter, Peter Doig, Neo Rauch, Richard
Prince, Mathias Weitscher, Martin Eder, Andre Butzer, Walton Ford, Dubossarsky —
Vinogradov, Franz Ackermann, Mathew Ritchie, Jonathan Meese, Richard Wright... A to je
len velmi uzky vyber Zijicih maliarskych superstar, ktoré svojim velkoformatovymi malbami
Casto presahujil dokonca obrazovy ramec a vytvaraju tak nastenné, Site-specific diela.
Menovali sme teraz len muZzskych predstavitelov si¢asného maliarstva, ale na rozdiel od
tuzemského prostredia, je globalna scéna plna zenskych maliarok,® ktoré si v ni¢om, a

v tomto pripade ani vo formate, nezadaju s ich muzskymi kolegami. Ghada Amer, Julie
Mehretu, Kristin Baker, Cecily Brown, Katharina Grosse a mnoho d’al§ich umelkyii dnes
nebojacne produkuje desiatky vel'korozmernych, odvaznych malieb. Velky format vSak nie je
jedinou variantou, ako uspiet’ na poli maliarstva, ktoré je dnes v globalnom, na rozdiel od
naSeho, meritku silne etablované a oblubené. Ako druhou variantou sa ukazuje jednoznacény,
osobity maliarsky, formalny, tématicky pristup alebo ako sa hovori konceptudlny pristup.
Francis Alys, momentalne posobiaci v Mexico City, je uvddzany v kazdej sucasnej publikacii
o maliarstve napriek tomu, ze nenamaloval ani jedno zo svojich platien — vSetky si ich
nechava podla ,,0sobitého* zadania vo viacerych prevedeniach namalovat’ na zakazku. Karen
Kilimnick maluje svoje mal¢, ,,dievéenské* obrazy podla zndmych predl6h, osobnosti z pop-

kultiry, filmov, az ich inStalaciou do akychsi historizujtcich site-specific ,,salonikov*

48 Pozn. V eurépskom kontexte to su hlavne prudy ako Die Neue (Junge) Wilde

v Nemecku, Transavantgarda v Taliansku, Figuration Libre vo Franctzsku a v Amerike
hovorime o tzv. New-Image-Painting. V tejto suvislosti musime mimo iné pripomenut’
medzindrodnll vystavu Zeitgeist roku 1982 v Berline (kuréatori Christos M. Joachimides a
Norman Rosenthal), kde sa predstavili hlavny umelci tohto nového obrazového hnutia...

49 Pozn. Z vlastnej skiisenosti viem, ze sa mi ovela lepsie pracuje na velkych formatoch
(v rdmci proporcii naSeho ateliéru a moznosti manipulacie, takze maximalne jeden rozmer do
cca 230cm, ¢o normalne predstavuje skor stredny format...). Ovela naro¢nejsie je obCas
spravit’ dobry, mensi format.

30 Pozn. Na atelierovych schodzkach profesor Mainer Castokrat kriticky pripomina, ze
skoro vobec nepozna na Ceskej scéne vyrazné maliarky jeho veku a dokonca ani mladsie,
ktoré by stali za zmienku.
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dosahuje vysledného efektu. Podobne s malym formatom pracuje tématicky aj sldvna
Elizabeth Peyton alebo Brit George Shaw, ktory sa preslavil komornymi, skoro
hyperrealistickymi ,,mestskymi* krajinkami zo svojho okolia na britskom vidieku, kde vSak
az deprimujuce, 'udmi poznacené zékutia maluje industrialnym smaltom. Umelecka skupina
Royal art Lodge®' sa zasa preslavila malymi malbami a kresbami, zaloZenymi na komickych
figarach, texte a absurdite. Svetoznamy americky maliar John Currin tak isto namiesto obrich
platien pracuje konsekventne na svojich komornejsich, ale nezamenitelnych, manieristycky
posobiacich figurdlnych malbach, v ktorych si berie na musku spolo¢enské neduhy spojené

s konzumom a konformizmom. Proste ciest, ktorymi sa dnesny adepti umenia a maliarstva
mozZu uberat’, je neurekom. Vypada to vSak, Ze sa kvoli presadeniu a kvoli niektorym
nepisanym pravidlam v maliarstve oplati pracovat’ v cykloch, okruhoch a nie je naskodu sa
pustat i do vicsich formatov, tu viak tiez v ramei logicky kozistentnych stuborov.’* Tu je ale
znova nutné zopakovat’ spatny vplyv trhu, obchodu s umenim, ktory sme uz spominali

v predoslej kapitole. Zastupujuce galérie a zberatelia skratka od autorov pozaduji ¢asom diela
podobného charakteru a nemaja radi velké odklony od predoslych cyklov, ¢o v pripade hodne
Specifickej tvorby ( a zdklade ktorej sa umelcovi podarilo prerazit’), nemusi byt’ prijemné.
Konzistentnost’ tvorby je uz dlho zasadnym poziadavkom, na ktory by mal kazdy mysliet'. O
to viacej, pokial’ sa bavime o s6lovych vystavach, ktoré su u etablovanych autorov
pozadované od zastupujucich galérii v celkom pravidelych intervaloch. Dnes lahko
rozpozname amatérsku vystavu prave na zaklade nevyvazenosti a nekonzistentnosti. Pokial’
chce sti€asny maliar (ale plati to pre vSetky vytvarné umelecké média) zaplnit’ vel'ké galérie

suc¢asného umenia, musi so zmienenymi pravidlami pocitat’.

Iné nepisané pravidlo hovori, Ze je velkym obchodnym pozitivom mat’ dobre
vybudovant marketingovu stratégiu v rdmci svojej umeleckej produkcie. NaraZzame tu na fakt,
ze viacery umelci konskventne pracuji na viacerych umeleckych projektoch, cykloch ¢i

povedzme formatoch tak, aby v rdmci trhu zaplnili Co najvacsi priestor. V pripade malieb ide

! Pozn. Umeleckd skupina &inna od roku 1996 do roku 2008. Clenmi a zakladatelmi

hlavne: Michael Dumontier, Marcel Dzama, Neil Farber.

32 Pozn. Studentom vzdy radim aby sa pokusili nadatu tématiku, koncept, myslienku
previest’ do viacerych obrazov, pretoze len tak ¢asto dosiahnu ziadaného efektu. Okrem toho,
ze ide o jednoznacnu poziadavku sucasnej umeleckej prevadzky, je to efektivny spdsob, ako
dostat’ z ndpadu i pristupu Co najviac a postupne si zanalyzovat’ svoje smerovanie a moznosti
svojho vytvaraného diela. Zaroven sa snazim, aby sa vZdy snazili premyslat’ nad volbou
formatu, ktory by bol o najadekvatnejsi ich umeleckému — maliarskemu zameru, a nasledne
si vyskusSat’ aj iné varianty.
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jednoducho o malovanie v roznych formatoch — ¢ize v réznych cenovych hladinach. Stale
plati, ze ¢im vacsie platno, tym drahsi obraz. Niektoré galérie dokonca pouzivaju algoritmus
vypocty ceny na zdkade centimetrov Stvorcovych daného diela. Je preto logické, Ze sa oplati
Podobne je tomu v stvislosti s médiom grafiky. Vac¢sina maliarov, umelcov pravidelne
vyuziva rozne grafické techniky v limitovaych tiskoch pre zozSirenie svojho umeleckého, ale
hlavne cenového portfolia. U sochdrov a umelcov pracujucich v inych médiach je to podobné.
Peknym prikladom tvorby, v ktorej sa uplatiiujii spominané stratégie, tvorba v Sir§ich
okruhoch, je tvorba uz viackrat spominaného Damiena Hirsta. Ten uz dlhodobo konsekventne
pracuje v niekolkych velkych cykloch, ktoré sa od seba liSia médiom a samozrejme cenovou
hladinou. V prvom rade to st jeho inStalacie — ,,akvaria®, v ktorych pracuje primarne

s preparovanymi zvieratami, d’alej to st jeho vitriny, rotaéné malby (pestrofarebné malby
kruhového formatu vytvarané liatim farby na rotujice platno), bodkované malby, malby
vyuzivajuce biologicky material ako motyle, muchy, no a samozrejme iné socharske ¢i
instalaéné vystupy, ktorymi len potvrdzuje svoju dominantnu poziciu na trhu s umenim.>*
Velmi podobne pracuje Jeff Koons, Jonathan Messe, Gerhard Richter, Maurczio Cattelan
alebo napriklad Christo, ktory v rozhovore so svojim Svaj¢iarskym dafiovym poradcom okrem
vel'kolepych ,,obalovacich® projektov vytvara diela ¢i marketing vo vSetkych cenovych
hladinach — tak povediac od Reichstagu az po pohladnice... Mat Siroké portfolium v ¢o

naSirSich cenovych kategoridch je skratka velmi vyhodné.

Ako poslednému sa budeme venovat’ fenoménu autorského vstupu do vytvarného
diela. Nie je totiz vobec vynimocné, ze sa stale CastejSie stretdvame v umeleckej produkeii
s tkazom ,,priemyselnej* vyroby alebo akéhosi novodobého ,,cechu®, kedy umelci vyuzivaju
tak isto ni¢im neobvyklym, pokial’ ma umelec desiatky asistentov a splupracovnikov, ktrory
de facto jeho diela na zaklade inStrukcii redlne vytvaraju bez priameho zasahu autora. Tento
fenomén ,,fabriky na umelecké diela® v modernom umeni po prvykrat zdsadne aplikuje Andy
Warhol vo svojej slavnej Factory, starej hasi¢skej stanice v centre New Yorku, ktort

transformuje na ateliéry, v ktorych su jeho diela vytvarane primarne jeho spolupracovnikmi a

53 Pozn. Uved’'me alesponi jeho kontroverzné dielo ,,For The Love of God*, ¢ize ,,Pre

lasku boziu®, ktoré spocivalo v ludskej lebke celej pokrytej diamantmi v hodnote 12 milidnov
libier, ktoré sa stava celosvetovym medialnym trhakom, ¢im si Hirst zru¢ne len zhodnocuje
celt svoju tvorbu, a ktoré sa predava za 100 miliénov dolérov.
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asistentami za pouzita technickych metod sériovej reprodukcie. Podobne je tomu i u jeho
filmov, v ktorych taktiez odmieta zdsadnej$i autorsky zasah. Vyuzivanie priemyselnych
sériovych postupov okrem Pop-Artu d’alej postiva Minimalizmus a Post-Minimalizmus, takze
avizované pristupy nie s v ramci si¢asného umenia ni¢im novym. V spojitosti

s ,,dematerializaciou* umenia v rdmci konceptudlneho diskurzu, kedy sa idea, koncepcia diel,
stava jeho zdsadnym umelckym prvkom, tak isto odpadéavaju pochybnosti nad autorstvom ¢i
etikou pfi vyuzivani ,,pasovych® metdd. Je to meno autora, akasi znacka exkluzivity, ktora sa
predava, a nie jeho fyzicky kontakt s dielom. Sti¢asné umenie sa tymto faktorom velmi
priblizilo dizajnu, pri ktorom je tak isto pri tych najexkluzivnejsich znackéch, dolezita prave
znacka, a nie realna hodnota ¢i dizajn. ,,Témata sucasného umenia a dizajnu casto presahuju.
Povazujeme kabelku od Louis Vuittona za dielo navrhara ¢i umelca. Je tu cely rad stycnych
bodov. Francois Pinault, majitel obchodov s luxusnym zboZim PPR (do ktorych patri Gucci
Balenciaga) je zdroveii majitelom aukcného domu Christies!“™* A st to opat’ ty najuspesnejsi
,»dizajnéri umenia“ Damien Hirst a Jeff Koons, ktori vo svojej tvorbe naplno vyuzivaji
priemyslovych metdd, desiatky osobnych asistentov a spolupracovnikov. Bodkované obrazy
Damiena Hirsta len malokedy obsahuju iny autorov vklad, ako je jeho podpis. U plastik Jeffa
Koonsa je tomu obdobne. Samozrejme to nie st len tyto dvaja umelecky ,,magnati“. V pozicii
»inziniera®, ,,dirigenta“ v realizacii vlastnych diel dnes vystupuje celd plejada umelcov

vietkych moznych médii a koncepcii.>

> THOMSON, Don . Jak prodat vycpaného Zraloka za 12 milionii dolarii. [s.1.] : Kniha

Zlin, 2010. 361 s. Str.19. ISBN 978-8087162-58-3.

53 Pozn. U nds mi nedd nemenovat’ si¢asn¢ho dekana fakulty, sochara Michala Gabriela,
a jeho Skolsku ,,fabriku‘ na sochy, v ktorej mu vlastny Studenti vyrabaju (odlievajil) na
zakazku jeho vlastné diela. Ide sice o akysi starobyly model, kedy sa uc¢enci ucia prakticky od
svojho majstra pracou na jeho vlastnych dielach. Otazkou vSak v tomto pripade zostava eticky
a moralny aspekt, kedy napriek viacerym didaktickym pozitivam zostava, nielen pre mia
osobne, ista pachut’ nad vyuzivanim ,,$tatnej* inStitlicie pre svoj vlastny byznis a obohatenie.
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8. CO NA TO PAUCO?

V predchadzajicich kapitolach som sa pokusil skratkovito zformulovat’ niektoré nepisané, ale
Casto zjavné stratégie, pravidla, motivy, okolnosti, ktoré v dnesnej dobe urcujt tvar sucasného
umenia a jeho trhu, so zdmerom vysledovat’ nieco ako manudl pre za¢inajicich umelcov,
medzi ktorych sa sam radim. Na zaciatku tejto kapitoly zhrniem pribliZzené stratégie do
jednoduchych pouciek, poktsim sa tento zoznam pripadne doplnit’ tak, aby som mohol

nasledne, v ramci tejto listiny stratégii, priblizit’ vlastn tvorbu a osobnt skusenost’.

V prvych dvoch kapitolach som sa zameral globalne na prostredie, v ktorom sa umenie
produkuje, sprostredkuje a findlne predava. Snazil som sa definovat’ institucionaly charakter
umeleckej prevadzky so zameranim na meritka uspechu. Na zaklade napisané¢ho by som
mohol vymenovat’ nasledujuce pravidla, ktoré vykazuji nezanedbatelny vyznam pre mozné

uplatnenie v pozicii umelca na volnej nohe:

1. Byt’ ¢o najambiciéznejsi!

2. Umelec by mal posobit’ v miestach, kde sa kulminuje umelecka prevadzka! (V
globilnom pohlade to je New York, Londyn, Berlin, u nas jednoznacne Praha).

3. Pri vstupe na umelecku scénu by mal byt umelec ¢o najmladsi a uZ v rannej
tvorbe vykazovat’ silné diela s ¢o najvicSiou perspektivou a ¢o najviac zasahovat’
do umeleckej prevadzky!

4. Je velmi vyhodne prejst’ ,umeleckym* vzdelanim, umeleckou istiticiou! (
najlepSie tou najprestiZznejSou...).

5. Aktivne sa Gcastnit’ dolezitych udalosti umeleckej prevadzky, nadvizovat’
kontakty, vystavovat’, upozoriovat’ na seba a viest’ ¢o najakjivnejsi spolocensky
Zivot!

6. Je nesmierne doleZité mat’ prehlad a vedomosti o umeni! (..a nielen o umeni).

7. Vediet’ sa o svojom diele rozpravat, zaradit’ ho do kontextov!

8. Vytvarat’ vizuilne a obsahovo ¢o najbohatsie diela s viacerymi vrstvami, ¢i
presahmi!

9. Vytvorit’ si ¢o najskor svoj vlastny efektivny, nezamenitelny rukopis — umelecky
pristup!

10. Vytrvat’ v uz iispeSnom pristupe ¢o najdlhSie!
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11. Byt nominovany na prestiZne ceny za sii¢asné umenie (...a najlepsie ich vyhrat’).

12. Byt’ pozvany na délezité umelecké podujatia, kuratorské projekty!

V nésledujucich kapitolach som sa naopak snazil vystopovat’ uz priame stratégie,
uplatfiované umelcami v ramci ich tvorby. Ci sa naozaj jedna v niektorych pripadoch o
umelecky ,,kalkul®, alebo st to len moje nahodné, vykonstruované pozorovania, nechdm na
¢itatel'ovi. V kazdom pripade je zrejmé, Ze sa niektoré aspekty, tlaky zo strany umeleckych
institucii a inStancii, priamo ¢i nepriamo premietaju do umeleckej produkcie. V strucnosti by
sa dalo povedat’, ze moja metodologia spoc¢ivala hlavne v neustdlom ( uz dlhoro¢nom...)
listovani vS§emoznymi antologiami si¢asné¢ho umenia, zo zoznamovania a $tadia ¢o
umelecké stratégie. Znova sa teda poktsim doplnit’ listinu ,,pravidiel* o d’al§ie analyzované

okruhy.

13. Je dobré na seba uz na zaciatku vyrazne upozornit’, napriklad vytvaranim
kontroverznych, znepokojujucich diel!

14. Je vyhodné vystupovat’ v pozicii umelca, spravat’ sa ako umelec, valorizovat’
svoje diela aj svojou umeleckou osobnost’ou!

15. Je vyhodné pracovat’ na vlastnom umeleckom jazyku — filozofii — mytologii. Je
dobré, ked’ sa kazdym d’al§im dielom predosla tvorba zhodnocuje —
»sebanabaluje!

16. Nie je na Skodu ob¢as vytvarat’ okolo seba auru tajomnosti...

17. Vytvarat’ komplexné, velkorysé diela!

18. Byt’ schopnym manaZérom a inZinierom v ramci realizovania svojich umeleckych
intencii!

19. Pracovat’ v cykloch!

20. Pri maliarstve malovat’ vo vel’kom! (¢i uz formatom alebo v koncepénom
zmysle).

21. Vytvarat’ konzistentné diela!

22. Mat’ Siroké portfélium v ¢o najSirSich cenovych kategoriach!

23. Nebat’ sa vyuzit’ v§etky mozZné, dostupné technologie, metédy, 'udské kapacity!

Dostavame teda 23 pravidiel, rad, akysi pseudo-manuél pre zacinajiceho umelca alebo

jednoducho pre umelcov, ktori sa snazia uplatnit’ a dosiahnut’ statusu ,,uspesny umelec*. Ked’
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sa vSak na neho s odstupom pozrieme, zistime, Ze sa zatial minimalne v texte neobjavili tie
najzasadnejsie, najpodstatnejSie elementy pre Gspesnu kariéru umelca. Ani raz som totiz

v texte zdmerne nepouzil vyraz talent, ktory je chvalabohu stale tym najdoleZzitejSim faktorom
jednoznacne spojenym s umenim ako takym. Talent v zmysle renesancného génia, remeselnej
zru¢nosti, empatie, komunikativnosti umenia, originality, manazérskej, logistickej schopnosti,
jednoducho talent v duchu vytvérania kvalitného umenia, je tou najva¢sou nutnost’ou pre
prerazenie. Preto svoj vycet pravidiel upravujem a na prvé miesto zarad'ujem to
najdolezitejSie pravidlo: Mat’ talent a vytvarat’ kvalitné, komunikativne umenie! To, ¢i sa
da v sebe talent objavit,, naucit’, zintenzivnit, je otdzkou pre filozofov, neurologov a
osvietenych. Ja osobne verim v moznosti jeho kultivacie a v to, Ze naozajstna ,,viera“

v osobny talent robi zdzraky, z osobnej skusenosti vSak viem, Ze obcas proste ,, nie je dano..*.
Okrem talentu som ale tak isto uplne opomenul d’alSiu vysoku kartu, ktora podobne ako talent
spada do tajomnych mystickych vod chaosu... Hovorim o §tasti. Stastie v celej jeho Sirke a
moznosti vykladu. Aby som sa nazamotal a iplne nestratil, uzavriem lakonicky: Druhym
najdolezitejSim pravidlom v umeleckom svete je: Mat’ st’astie! IsteZe by som mohol byt
napadnuty zo strany fatalistov, agnostikov, tvorcov si vlastného Stastia, ja osobne vSak

v Stastie ako také verim s tym, Ze sa mu, ale v duchu vlastnej ,,viery*, snazim neustale
nadbichat’.”® Nakoniec by som vydet uzavrel o posledné nepisané pravidlo: Vytrvat’ na
vyslni ¢o najdlhSie a ¢o najdlhSie produkovat’ kvalitné umenie!. Toto kedysi samozrejmé
pravidlo vSak dnes vnimam trochu komplikovanejsie. Je to spojené z enormnym zrychlenim,
ktoré moézme sledovat’ vo vSetkych spolocenskych sférach. Sme jednak svedkami vaicerych
,rychlo-kvasiek®, ktoré sa velmi rychlo etabluju na umeleckom nebi, nie si v§ak ¢asom
schopné so scénou a trhom drzat’ krok. Mimo to sa tu znova ukazuje zaludnost’ poziadavky
produkcie podobnych diel, ako tych uz etablovanych (Viz. str. 20, .). Umelci st tlaceny

k produkcii v obdobnom ako zabehnutom duchu, ¢o im zna¢ne znelah¢uje umelcky vyvoj,
naviac su po ¢ase paradoxne ,,tymi istymi* kritizovany za sebavykradanie a klisé. Preto, ako
som uz raz spominal, je velmi otazne, ¢i sa da za uspesného umelca povazovat niekto, kto
vydrzi na vyslni rok, pét, ¢i dvadsat’ rokov. Mne osobne st samozrejme sympatickejsi umelci,

ktori sa neboja prekvapovat’ a udrziavaju neoddiskutovatelna kvalitu po dekady.

%6 Pozn. Tu musim vlozit’ ¢isto osobnu poznamku o vlastnej viere prebratej z Casti

z ucenia M.Mainera, ktora sa da krasne zkomprimovat’ do zndmeho 'udového porekadla:
»Ako sa do lesa vola, tak sa z lesa ozyva!*.
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Finalne sa vSak dostdveme k momentu, kedy sa po subjektivnom hladani objektivnych
pravd dostadvam ku konfrontécii s vlastnou tvorbou. Postupne, ako sa mi myslienky, a tym
padom text, pred oami pomaly vyvijali, dospel som k sade dvadsiatich troch pravidiel, ktoré

by mohli mat’ vplyv na umelecky karierny rast. Co na to Pau¢o ako umelec?

Pauco, Pauco, Pauco... Je celkom zaujimavé, po viacerych strankach venovanych tym
najvacsim umeleckym hviezdam, hovorit’ o sebe a svojej tvorbe. V prvom rade musim
povedat, Ze sa za umelca povazujem a som rad, ze som sa pted Siestimi rokmi pustil z ni¢oho
ni¢ do tohoto riskantného podniku. Presne si pamitam, ako som pred niekol'kymi rokmi
narazil na vystavisku v Brne, po¢as Gaudeama, na brozurku FaVU, ktord ma sice sama o sebe
neoslovila, ale vnukla mi myslienku to skusit. Nutno dodat’, Ze som v tej dobe uz bol prijaty
na technickll univerzitu vo Francuzsku, nepresiel som ziadnym vytvarnym Skolenim, ale vzdy
som mal potrebu na seba upozoriiovat’ a vzdy som mal pre umelcov ako takych nesmiernu
slabost’. Aby som nezachadzal do podrobnosti, do Skoly som sa dostal, resp. by sa dalo
povedat’, ze to M.Mainer riskol, a aj na zédklade vel'kého pri¢inenia vtedajSej diplomantky
Denisy Krausovej, ktora za moje prijatie bojovala, ma prijal. Na vel'ka nelubost’ mojej Mamy
som na fakultu nastlpi, s tym, Ze som v prvom ro¢niku zaroven Studoval na Masarykove;j
Univerzite aplikovani matematiku. Na rozdiel od vyuky na oboch fakultach bola pre mia
osobnost’ Martina Mainera, jeho ucenie, ateliér, jeho pankacsky i nepankacsky Studenti,
tabulou rasou, diametralne odliSnym svetom, s ktorym som sa dovtedy nestretal. Ako som
vSak postupne do tohoto ,,univerza“ prenikal, uvedomil som si, Ze sa chcem naozaj venovat’
¢isto umeleckému vzdelaniu a ¢innosti, a tak som po ¢ase Studium matematiky pre nedostatok
casu a energie opustil. Od tejto doby sa v rdmci moznosti snazim stat’ ,,uspeSnym umelcom -
maliarom* a produkovat’ ¢o najkvalitnejSie umenie.

Kedze som sa v jadre diplomovej prace pokusil zformulovat’ akési pravidla pre
uplatnenie, bude asi nejprimeranejsie pokial’ sa teraz postupne ku kazdému istym spdsobom
vyjadrim. Vetné konstrukcie budu sledovat’ hore uvedené poradie, ale zakazdym uvediem
v zatvorke, ku ktorému ,,Cislu® sa momentalne vzt'ahujem.

Uplne na zaiatok: Ano som ambiciézny a rad by som sa videl v niektorej publikacii
Art Now XY a predpokladam, Ze som bol obdareny akym takym talentom (1.). Stastic ma tak

isto ob¢as neminulo: Nahodne som bol prijaty a za prapodivnych okolnosti som sa stal
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najskor §tudentskou vypomocou a neskér riadnym asistentom ateliéru.”” Momentélne
posobim v Brne, ale ¢asom planujem presun minimalne do Prahy (2.). Mam dvadsat’Styri
rokov, za sebou radu vystav, ,,umeleckych akcii“ a citim, Ze pokial vytrvam, tak ma ¢akaja
eSte ovela kvalitnejSie diela!(3.). Dufam, Ze ¢oskoro ukon¢im svoje $tidium na brnenskej
FaVU, ktort stale pokladam spolu s AVU a UMPRUMkou za najprestiznejsie skoly
vytvarného zamerania v CR (4.). Snazim sa o ¢o najaktivnejsie zapajanie do umeleckej
prevadzky, snazim sa nevynechavat’ ziadne dolezité umelecké podujatia, vystavy, vernisdze a
to nielen v domacom prostredi (Vieden, Bratislava...), zalozil som v priestoroch ateliéru
maliarstva 2 alternativnu galériu - Galériu nad poitatom’® a som ¢lenom momentalne
hybernujucej vytvarnej skupiny PUNKWA (5.). Predpokladdm, Ze méam nalezité vedomosti o
su¢asnom umeni, nadobudnuté sustavnym samostidiom domacich a zahraniénych publikécii,
sledovanim internetovych a inych zdrojov, no a v neposlednom rade fyzickym kontaktom so
samotnym umenim a umeleckou obcou. Mimo iné v rdmci asistentstva predstavujem
Studentom nésho ateliéru periodicky v ramci prednasok Painting Today to najsucasnejsie
svetové maliarstvo (6.). Rozumiem ddélezitosti verbalizacie umenia, a tak sa vzdy sazim

v rdmci umeleckej praxe o dosledny vyklad svojich diel, intencii a kontextu. Kazda sériu
sprevadza text alebo akési resumé vysvetlujuce, o com vlastne diela su a aky bol moj zdmer
(7.). V poslednych cykloch sa okrem zameru vytvorit’ ¢o najsilnejsSie obrazy vo vizuadlnom
duchu snazim napriklad i o analyzu maliarskych prostriedkov (série: Foot Paintings™’, Print
Paintings®, Liate obrazy®'). Je mi blizka metéda postprodukcie, citacie, komickej figary,
procesuality. Jednoducho chcem, aby moje diela okrem vizudlnej pritazlivosti divaka zaujali i

svojou ,.intelektudlnou* strankou (8.). V poslednom obdobi pracujem konsekventne s

37 Pozn. Studentskou vypomocou som sa stal uz v prvom roéniku, kedy vtedajsi

diplomant Zbyn¢k Linhart, tato funkciu odmietal d’alej robit” a nikto z vySsich ro¢nikov sa do
toho nehrnul. Postupne som si aktivitou, posobenim upeviioval doveru u veduceho pedagoga
(M.Mainera), Studnetov, sdm zacinal pedagogicky posobit’ a tak som sa stal roku 2008
asistentom na pol vézok, a roku 2010 som presiel riadnym konkurzom na miesto asistenta
maliarskeho ateliéru na plny tivdzok .

o8 Pozn. hitp://www.ffa.vutbr.cz/~xvpauco/k.html

> Pozn. Ide o obrazy malovené primarne "nohou" v horizontélnej polohe.

Tymto gestom z Casti parodujem Pollockove "vstupovanie do obrazu" a akéné maliarstvo
celkovo, zaroven ide o akysi maliarsky vyskum moznosti malby. DoleZitym je tak isto vystup
v podobe majestnatnych az japanizujucich, zenovych, castanedovskych hor...

60 Pozn. Ide o cyklus, v ktorom obrazy vytvaram ich vzdjomnou interakciou - otiskom.
Platno sa stadva médiom samotného malovania, akymsi Stetcom...

ol Pozn. V tejto sérif sa tak isto snazim Uplne obmedzit’ vyuzitie Stetca, ako klasického
maliarskeho média. Obrazy vznikaju v duchu ,,riadenej nahody* liatim farby a interakciou
stekajucich hmot pri manipulécii s obrazom.
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niektorymi Specifickymi maliarskymi pristupmi, technikami, ktoré by sa dali oznacit’ za akysi
rozpoznavaci prvok, autorsky jazyk. Nechcem tu Specifikovat’ konkrétne pristupy, ale okrem
technologickej stranky je pre moju pracu typickd mozno az prilisna estetickost’, eklekti¢nost’ a
typicka farebnost’. Zaroven uz dlhodobo pracujem s aspektom procesuality a tzv. ,,riadenou
nahodou®, ktora by sa dala definovat’ ako hladanie kone¢ného vyznenia diela priamo

v procese malovania, bez zjavnej apridrnej predstavy (9.). Vzdy sa snazim z nacatej série
dostat’ ¢o najviac a ku vSetkym cyklom sa vraciam a pracujem s nimi i po ich dokonceni.
Zaroven je pre mia typické, Ze nova séria vizualne priamo odkazuje k predoslej, vyuziva
niektoré pouzité momenty, pristupy, ¢o sa priamo vztahuje k uz spominanej procesualite a
riadenej ndhode (10.). Nazatial som bol nominovany bohuzial len na jednu prestiznu
umelecku sut’az. ISlo o finale ESSL Award 2009 v ramci ¢eského kola, ktoré sa konalo vo
Veletrznom palaci v Prahe. Bol som tak isto finalistom vSetkych poslednych ro¢nikou
maliarskych sut'azi Ars Kontakt a Jung Art a sdém sa hlasim kazdoro¢ne na vSetky tuzemské
ceny ako je Chalupeckého cena, Cena kritikti, Cena 333, Malba roku (Nadacia VUB,SR),

1%(11.). Ucastnil som sa

v ktorych sa mi vSak doteraz nepodarilo prebojovat’ do uzsich ko
viacerych kuratorskych projektov, najcastejSie v ramci fakultnych aktivit. Nazatial v§ak
nemozem povedat’, Ze by som bol vybrany na zasadnejsiu akciu (12.) Na zaciatku Stadia som
pracoval dlhsie s pornografickou tématikou a explicitnou sexualitou. ISlo z Casti o kalkul,
ktory som ale casom opustil. Kontroverzia mi je vSak stale velmi blizka a neodmietam
moznost’, Ze sa k nej ¢asom znova uchylim (13.). Nemozem povedat’, Ze by som vystupoval
v nejakej roli alebo sa zdmerne snazil pdsobit’ umelecky, ¢i uz spravanim alebo dizajnom,
alebo vytvaral vlastny mytus ¢i legendu. Je ale zrejmé, Ze ma Studium na umeleckej Skole a
umelecka prax zasadne osobnostne ovplyvnili a zdsadne urcili moje hodnoty a vystupovanie,
a tak sa stava, Ze v spolo¢nosti pdsobim exotickejsie a ¢asto 1 kontroverzne. Legendéarny je
azda iba moj smiech, ktory sa prave pocas Stadia pekne uvolnil a rozvonil (14.), (15.), (16.).
Co sa tyka komplexnosti a velkorysosti mojich diel, musim len lakonicky konstatovat’, e o
spominané aspekty samozrejme usilujem, nakol’ko sa mi to ale darf, nechavam na divakovi®
(17.). Kedze sa vo svojej tvorbe venujem primarne maliarskej produkcii, nie je velmi

namieste hovorit’ 0 manazérskych schopnostiach. Zaujima ma hlavne proces samotnej

fyzickej tvorby — malovania. To je aj jednyn z dovodov preco sa nepustam do inych

62 Pozn. Nutno dodat’, Ze §lo obcas o administrativne dévody alebo o nesplnenie terminu

prihlasky, zaroven si uvedomujem, Ze moja praca je nazatial hlavne maliarska. Zaujima ma
stale obraz ako zdkladné umelecké médium, viem vsak, ze sa dnes po si¢asnom mladom
umeni pozaduje Cosi iné...

63 Pozn. Moje diela su k nahliadnutiu na: www.samuelpauco.com
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projektov, do realizacie niektorych mojich konceptudlne ladenych idei. Ich realizacia,
logistika, zabezpecenie potrebného materialu, financii mi pride vzdialena. Podstatna je idea a
nikdy ma nenapliiovala jej metarializacia, tak ako ma napiia napriklad malovanie (18.). Ako
som uz vravel, pracujem vzdy v konsekventnych cykloch — sériach, ktoré su si vo vysledku
velmi podobné. V poslednej dobe je to zapocata séria vel’korozmernych platien s tématikou
hor, ktord vychadza a vyuziva niektoré momenty predoslej série Foot Paintings. Velky format,
doraz na konzistentnost’ diel danej série a aky taky koncepcny zamer je taktiez jednym

z aspektov mojich poslednych diel. Mimo to prirodzene v danej sérii malujem i mensie

(22.). No a finalne k pravidlu ¢islo 23., ktoré radi vyuzivat’ vSetky dostupné technologie a
metddy, len tol'ko, Ze beriem maliarstvo, 1 na zdklade aspektu Standardne dobrej predajnosti,
moznosti sa uzivit,, ako Startovy mostik, z ktorého sa da postupne odrazit’ k inym médidm a
umeleckym prejavom.

Mojou snahou je momentalne vytvorit, ¢o najsilnejsiu prakticki dipomovu pracu,
rozsirit’ a zintenzivnt’ svoje portfolio a postupne sa pomaly pretlacit’ do prestiznych institacii a
ziskat’ si priazen vyznamnych instancii. Musim sa vSak priznat, Ze ma v poslednej dobe
v ramci dopisovania tejto diplomovej prace prepadla ista skepsa a neprijemny strach
z buducnosti. Mozno ale ide len o prechodny stav sposobeny dlh§iou maliarskou ne¢innost’ou,
takze akymsi umeleckym neukojenim. Nutno dodat’, Ze je to z Casti 1 dosledok zaneprazdnenia
prave tymto pisanym, povinnym textom, ktory mi vSak na druhej strane pomohol uvedomit’

si, aka dlhu cestu a potrebu zabojovat’ a nezahélat’ eSte pred sebou mam...
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9. ZAVER

Nabhliadnut’ pod pokryvku sucasnej umeleckej prevadzky a vystopovat’ uplatiiované
,komercné a merketingové stratégie* bolo hlavnym zamerom tejto diplomovej prace. Neslo
ani tak o konkrétne obchodné, ekonomické hladiska, ako o hladanie moznych stratégii,
kalkulov, nutnosti uplatnovanych suc¢asnymi umelcami, galeristami, kuratormi...V prvej Casti
sme sa pozreli na Struktaru a hierarchiu sicasnej umeleckej scény. Na jej inStituciondlny
charakter a funkéné mechanizmy. Fokus druhej ¢asti bol zamerany uz na konkrétnu produkciu
umeleckych diel so snahou sa pokusit’ na zdklade podobnosti v tvorbe tych najuspesnejsich
umelcov formulovat’ akési pravidla pre uspeSnost’. Vo vysledku sme dostali subor pravidiel,
alebo povedzme rad. Ide o akysi manual pre mladych, zacinajucich umelcov, ktory vSak nema
ambiciu ako takyto manual sluzit. Cielom tejto diplomovej prace bola skor analyza, ktorad by
v idealnom pripade mala Citatela prijmiet’ sa kriticky zamysliet’ nad sti¢asnou umeleckou

prevadzkou.
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10. PRILOHY

10.1. Obrazova priloha

Fyzicka nemoznost smrti v mysli niekoho Zijuceho, Damien Hirst (1991) — internetovy zdroj
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The weather project, Olafur Eliasson (2003) — internetovy zdroj
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‘

Joseph Beuys— internetovy zdroj
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Peter Doig (1990) — internetovy zdroj

b

White Canoe
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Chris Ofilli — internetovy zdroj
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Kissing Throug Glass, Jiti Kovanda (2007) — internetovy zdroj

Hitler, Ondrej Brody & Kristofer Paetau (2005) - internetovy zdroj
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Print Painting n.4, Samuel Pauco — archiv autora
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10.2. Dotaznik

Ktory moment, udalost’, alebo sled udalosti povazujete za zisadné v nastartovani
vaSej kariéry ako vizualneho umelca na volnej nohe?

Co pre vas znamena byt’ ispeSnym umelcom:

a) vCR/SR
b) na medzinarodnej scéne

Mohli by ste vymenovat’ 5 ,,Ceskoslovenskych* umelcov, ktorych povazujete za
najuspesnejSich. Po pripade preco?

. Do akej miery boli pre vas uspech dolezité: nahoda, kontakty, ziskané ocenenia a

miesto pobytu, resp. ¢o by ste globalne oznacili pre vas za zasadné?

Co povaZujete v dne$nej dobe za podstatné faktory, ktoré méZu nastartovat
kariéru umelca?

a) na domacej scéne
b) v globalnom kontexte

. Zastupuje vas galéria, alebo predavate skor samostatne bez sprostredkovania?

PovaZujete zastupenie/nezastupenie galériou za podstatny element pre kariéru
umelca?

Ovplyvnili vasu tvorbu nejakym spésobom:

a) trh s vytvarnym umenim

b) poziadavky kupcov, zberatelov...
c) zastupujuca galéria

d) ocakavania umeleckej obce

. Mohli by ste vymenovat’ tie najexkluzivnejsie inStancie, ktoré si pre vas

meritkom umeleckého tispechu ( lubovolny vy&et so zameranim na Cesko, prip.
Slovensko).

a) ocenenia:

b) zastupujuce galérie:

c) zbierky:

d) zberatelia:

e) vystavav...:

f) ciastka za predané dielo:
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11. POUZITE ZDROJE

11.1. Knihy

Don Thomson : Jak prodat vycpaného zraloka za 12 milionu dolarti, nakladatelstvi kniha Zlin,

2010

Tilman Osterwald: Pop art, Taschen, 1999

Art of the 20. Century, Taschen, 1999

Art and Today, Phaidon, 2008

Painting and Today, Phaidon, 2008

Sculpture and Today, Phaidon, 2008

Art Now 1,2,3, Taschen, od roku 2002.

Art of the 20. Century — Taschen

Bourriaud Nicolas: Postprodukce, Tranzit, 2004

Adam Lindemann: Collectping Contemporary, Taschen, 2006

Andrea Urban: Manipulation and the Contemporary Art Market: An Examination of Charles

Saatchi

David W.Galenson: Who Are the Greatest Living Artists? The View from the Auction Market

2005

Densi McQuail: Uvod do masové komunikace, Portal, 2007

Cena Jindrich Chalupeckého 20.let, katalog, 2010

Goodman, Nelson: Jazyky uméni - Nastin teorie symbold, Academia, 2007
Kulka Tomas: Umeéni a kyc, Torst, 2005

Kulka Tomas: Umeni a falzum, Academia, 2004

Pospiszyl Tomas: Srovnavaci studie, Agite, 2004.

Ernst Gombrich: Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, Barrister a Principal, 2008
Hakim Bey: Docasna autonomni zona, Tranzit, 2004

Pavel Humhal: Osobni i verejné, 2009

Aniela Jafté: C.G.Jung — Vzpominky, Sny, Myslenky, Atlantis, 1998

Kosuth Jospeh: Art After Philosophy and After: Collected Writing, Press, 1991
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11.2. Casopisy

HELGUERA, Pablo . Jak se pohybovat ve svété¢ uméni. Umélec. 2008, 1
WOLF, Veronika . Chris Ofili. Art and Antiques. Duben 2010, 04

pravidelny odber:

Umélec

Ateliér

Flash Art

Art and Antiques
Art in America

11.3. Internet

www.samuelpauco.com
WWW.mainer.cz

www.artycok.tv

http://www.saatchi-gallery.co.uk/

http://www.citace.com/

http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/
http://www?9.georgetown.edu/faculty/irvinem/visualarts/Institutional-theory-artworld.html
http://www.proculture.cz/info-0-nas/management-umeni/

http:// www.bruntmag.com/issuel/khang.html

http://www.decadencenow.cz/

htt://www.divus.cz/umelec/article page.php?item=1451

http://en.wikipedia.org/wiki/Matthew_Ritchie
http://en.wikipedia.org/wiki/The Cremaster Cycle

http://www.tichyfotograf.cz/miroslavtichy-zivot.html

http://www.matthewritchie.com/
http://www.divus.cz/umelec/article page.php?item=1451
http://www.nber.org/papers/w11644
www.artscape.cz

http://www .tate.org.uk/britain/turnerprize/
http://www.artbasel.com/go/id/ss/
http://www.artbaselmiamibeach.com/
http://www.royalartlodge.com/
http://www.cremaster.net/
http://www.bravotv.com/work-of-art
http://www.galerierudolfinum.cz/
http://www.ad-astra.cz/

50


http://www.samuelpauco.com/
http://www.mainer.cz/
http://www.artycok.tv/
http://www.saatchi-gallery.co.uk/
http://www.citace.com/
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/
http://www9.georgetown.edu/faculty/irvinem/visualarts/Institutional-theory-artworld.html
http://www.proculture.cz/info-o-nas/management-umeni/
http://www.bruntmag.com/issue1/khang.html
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http://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1451
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http://www.tichyfotograf.cz/miroslavtichy-zivot.html
http://www.matthewritchie.com/
http://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1451
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http://www.tate.org.uk/britain/turnerprize/
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http://www.artbaselmiamibeach.com/
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